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O Palco dumPovo: Oliveira2.0

A filmografia de Manoel de Oliveira € moi extensapi dilatada no tempo, unha andaina
cinematografica longuisima onde resulta moi faesdfdlecer. Tendo en conta esta premisa todo
se volve mais inextricable e infinitesimal se tanaéandamos nos proxectos que non puido
materializar, intenciénse ideas fugaces que na rmp#te das veces apenas deixaron
testemufios. Entre todos eles podemos considerap coproxecto mais enigmatico o que
intentou erguer arredor do ano 1959 e que levabditpdo O Palco dumPovoEste non era
outro proxecto mais, debido a sta natureza escamloalquera posible catalogacion e visto
hoxe parece que ia ser un filme no que se intuia oelacion coas imaxes, unha concepcion
que encaixaria mais cos ecosistemas audiovisueila@s na actualidade definidos baixo o

signo de internet.

Hai poucas referencias escritas sabr@alco dumPovoA fonte mais importante son

unhas declaraciéns realizadas polo propio Mano@lieira nas que di:

“(...) Pensei fazerumlonguissimo filme, reparticdlopequenas sec¢des, mais que podia
ser visto todo enteiro. Era um filme commuitas bpe a que eu chamaita Palco
dumPovg onde seria incluidos autos, passagems de romapoesigueses,
documentarios sobre artistas, trechos literarios elxritores, etc, etc. Tudo isto se
inseria num vasto programa. @s) Pinturas do meu IrmaoJdlioActo de
Primaverdariam parte desse grande documentério... CQ@mBaa E documentarios
sobre as vendimas, sobre a pesca do Algarve, retark filme sobre toda a elaboragéo
de umpovo, sobre as suas lendas, 0s seus artistggus costumes mais expresivos,
etc... Era umacoisamuito complexa, muito grandey éa@ E claro, era umsonho.

Impossivel de abarcadr”

Por estas declaracions vemos que o proxecto tifia natureza especial, unha especie
de summaonde tivera cabida distintos filmes, formas filasic teméticas, procedencias e
metraxes. Oliveira comenta de que tifia unha naudezl, por un lado estaria composto por
pequenas seccidns e por outro que se poderiadas xantas nunha longametraxe longuisima.
Fala de que o proxecto teria moitas horas, unhalitad® que podemos cualificar,sen
temor,deexcesiva. Unha duracion total sen precesieat quéd Palco dumPovaeeria como un
paraugas onde acubillar moitas partes, unha argamasque artellarunha estrutura moi
fraccionada. Cada elo da cadea teria a0 mesmo tentpoomia e liberdade de asociarse. Esta
definicion flexible do proxecto e das tematicas tiplds débese ao intento de Manoel de

Oliveira de atopar camifios para a sua produci@iizeeion e distribucion nunha época onde

'Da Costa, JodoBénarktanoel de Oliveira. Cem anpkisboa, Cinemateca Portuguesa, 2008, p.82.
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queria facer todo o posible para reconducir unfiaabn que durante moito tempocondenouno
ao ostracismo. Isto é a primeira cuestion a vale@no o cineasta indaga na forma para atopar
vias nas que materializar as suas arelas de fmesn@ desfacéndose das trabas que impufia un

contexto histérico altamente adverso.

Os anos 50 foi unha década na que Oliveira remaetisla carreira cinematografica
despois de pasar un periodo negroque vai émiteBob6(1942) €O Pintor e a Cidad€1956),
ao final, o tempo de inactividade mais longo dafgdegrafia. 14 anos no que Oliveira viviu
ignorado e marxinado por parte da cinematografitugoesaAniki-Bobdon foi o queagardaba
0 seu creador. Foi un proxecto en que ninguén getuNon recibiu ningin apoio, nin da
administracion nin da industria. O propio cinedsta que sufragar os custes producion. Puxo
en riba da mesa da produtora Tobis a maior parifdero do orzamento. A negociacién foi
moi dura e fracasou. Falou con outra produtora daskilms e estes recomendéaronlle a
produtora de AntonioLopes Ribeiro chegando a urrdac@n réxime de coproducion, eles
pufian os medios técnicos e Oliveira os cartos. Majes Ribeiro xogou sucio e eliminou do
xenérico o papel do cineasta como co-produtBrfinalmente, tampouco tivo o éxito de

billeteira desexado polo que nunca puido recupedagerdas.

Tras este desagradable episodio aparte de saigaio economicamente atopouse moi
desilusionado polo que viuse obrigado a dar un paigs. Deixou ao cinema e dedicouse a
outras actividades, a levar a facenda agricolaags@a familia tifia no val do Douro. Mais a
pesar deste retiro voluntario a sta cabeza nurigzauwdde bulir en chave de cinema. Foi asi
como a sua reclusion foi fértil en proxectos quecauchegaron atopar apoio dentro das

estruturas nas que estaba organizado o cinemagpésua época.

En 1945, dentro da politica de “lavar a cara” adlita de Salazar, o S.P.N. (Servizo de
Propaganda Nacional) foi substituido polo S.N.ler¢&o Nacional de Informacion), un
organismo tutelado polo escritor Antonio Ferro aare 1948 crea o Conselho do Cinema
encargado de xestionar o Fundo do Cinema Nacibmasl.subsidios que acapararon os “homes
de accién de espirito” para facer obras de “interexcional”, levando a outros, como Manoel
de Oliveira, a inactividade absoluta. “A censuraereia-se deste modo de uma forma
predominantemente econdémica. Sem o capital neéegsan levar para diante o projecto, este

nunca deixaria se ser isso mesmo: um simple pooj&tt

Manoel de Oliveira tivo unha mala relacién co @Gins do Cinema, xa que malia estar
afastado intentou, de maneira infrutuosa, volvepréctica cinematografica. Deste modo,

durante esta época vai acumular unha listaxe cenddidl de ideas e proxectos que, ao non

2 De Beacque, Antoine e Parsi, Jacqu@snversas com Manoel de Oliveifdorto, Campo das Letras,
1999, p.104.
3Anténio, Lauro;Cinema e Censura em Portugal (1926-19749boa, Arcadia, 1978, p.50.
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obter respaldo deste organismo, vianse condenadesgaecemento. En 1942 pretendeu facer
Hino de Pazun documental pacifista en plena contenda bélicd Guerra Mundial. En 1944
quixo levar & pantalBantimbancgsunha ficcién sobre 0 mundo do circo. En 1945 abianen
facer un documental sobre a cidade de Lisboa.dmes mais tarde pretendeu adaptar un conto
de Guy de Maupassant titula@air de Lune En 1952 quere filmaAngélica presentando o
proxecto ata tres veces ao Conselho do Cinema.e@Goim& levalo &s pantallas case medio
século despois@Estranho Caso de Angéli¢@010). En 1954 pendaon Pedro e Dona Inés

un proxecto de ficcion historica sobre a famos®ap protagonizado pola galega Inés de

Castro.

Non obstante deuse conta que o camifio oficial&stsef excesivamente accidentado e
avogou por trazar 0s seus propios camifios de indepeia. Tralo asunto dengélicaDliveira
encheuse de carraxe e decidiu que non se ia daeditaraque non ia desperdiciar mais ideas e
que intentaria retomar tantos anos perdidos. Eiparaptou polo camifio mais complicado no
cinema portugués: converterse en produtor indepead@ifia que superar as dificultades do
engrenaxe industrial e comercial do cinema paraenadizar a sta “mision artistica”. Xa o
intentara nos anos 30cando co seu amigo Anténiodbkefundaron a produtora MOANbba
que chegaron a realizar tres curtametradds:se fabricamAutomoveisem PortudaP38),
Miramar, Praia de Rosafl938) eFamalicdo(1939).

Mais xa decorreran moitos anos. Nesta altura @Qfwestaba menos suxeito & aventura e
tifa que apoiar este novo renacer no cinema canafton, pofiéndose ao dia dos novos
adiantos tecnoloxicos no cinema. En 1955 viaxaean@fia a un obradoiro sobre o filme a cores
Agfa e aproveita para mercar material. Con estetuabizacion comezou a pensar en filmes que
puidese facer el s6. E, asi, en 1956 fai o film@tahna sua filmografia® Pintor e a Cidade
Grazas a sua autonomia Oliveira pode experimem@rlinguaxe sobre todo en termos de
duracion das imaxes, aproximarse aos motivos dimedi dunha maneira mais poética e dar

conta das singularidades da representacion cingnddita.

Coa materializaciéon @ Pintor e a Cidadevemos como se produce un cambio de
inercia nos vindeiro anos. Agora Manoel de Olivééna o convencemento de que as suas ideas
poden sair adiante. Mais ainda ten proxectos gues@&aoncretan como a ficcion neorrealdta
Bairro de Xangai(Fora do Paraisd (1956), unha “visibn césmica” dos océanos titalad
Mer(1956)ou o filme de ciencia ficciobo ano 2000 non passarqd4958). Mais importante
paraO Palco dumPov@ a idea de facer o documental soWilarinho das Furnagl957).
Manoel de Oliveira adaptase, unha vez mais, aoeesguradicional do cinema documental

portugués, o de coller unha localidade e desctillios os elementos que a singularizan, tal

“Acrénimo de Manoel Oliveira Antonio Mendes.
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como fixera el mesmo dramalicdo Mais, desta vez, pretende algo distinto, a ideaigeasta
era facer unha longametraxe no que se ilustratmeas e conclusions dos estudios realizados
polo etnografiaAnténioJorge Dias sobre esta vildiotai. Oliveira coincide coa ciencia
etnografica en darse conta de como o cinema € eelemte medio para identificar os distintos

estratos sedimentados na configuracion das reattlad

Outras das pontes que axudan a clarif@aPalco dun Povovai ser importante o
contacto co mundo dos noticiarios institucionalesdAsi, no ano 1953 ofrécenlle, mais non
consigue, facer un filme para aCampanha Naciondtdigcacdo de Adultos onde teria que
tratar os problemas do analfabetismo en Portugah E957, xa si, deixa a sta pegada no filme
a corA Rainha Isabel Il em Portug@roducido por Lopes Ribeiro para a Sociedade Boesa
de Actualidades Cinematograficas e que JodoBérmr@odta lle da a autoria a Oliv&ir®
interesante destes contactos e encargos e queefakas claras como Manoel de Oliveira entrou
nunha etapa na que desexaba, por enriba de tdger @opdrse detras dunha camara. Grazas a
estes achegamentos Oliveira dase conta das pdsitdl do cinema en entregas, do valor da

serie, da autonomia do episodio.

A maiores, comeza a recibir encomendas para fdgerst En 1958 un amigo ofrécelle
a posibilidade de documentar unha intervenciérnrxica, o filme titilas® Coracdo Un ano
despois realizar® Paqg unha encomenda de facer un documental para ad€édeNacional
dos Industriais de Moagem. Cando recibe esta ofertéia a intencion de facér Caca,unha
curtametraxe de ficcion inspirada nunha nova desagque leu nun xornal e que, finalmente,
conseguiria rematar en 1963.Cando procuraba lac#izs paraO P&o descubre a
representacion popular de Semana Santa na vilawlalh@ e que inspirara aActo de
Primavera (1963). Outro proxecto que “arrastrou” nesa altéwa As Pinturas do meu
Irm&oJdlio, que comezou en 1959 e rematou en 1965. E nesfteando Oliveira tifia en
mente tantos proxectos abertos cando pensa en@aPatco dumPovoA idea era que todos

estes filmes, alumeados de distinta maneira, famparte dun todo.

Como vemos hai moitos proxectos que se solapan emgpd, que se adian
provisionalmente e se volve a eles noutras ciramegis para ver se hai posibilidade de
materializalos. A intencion € buscar unha forzaadoga para que cree unha inercia de
realizacion para propiciar unha corrente positi@eamuefacilite a conclusion doutra. A idea de
Manoel de Oliveira era ambiciosa. Nun principio ri@devar ao extremo o concepto demulti-

funcién, unha facultade mais propia dos cinemasaiixonde se enxalza o procesual e se pode

® Gonzéalez Rodriguez, Xurxo: “As teatro-realidadadilmografia de Manoel de Oliveira: o camifio cara
a modernidade cinematogréafica”, en Branco de OklyeAnabelaDinis (org.);Reencontro Unico:
doutoramento honoris causa: Manoel Oliveifda Real, Universidade de Tras-os-Montes e Altau@o
Departamento de Letras, Artes e Comunicacao, 3i1.3,75-208.

®Margarido, Orlando: “Filmografia”, en Machado, AteaOp.cit, p.200.
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volver a gravar e a editar imaxes dunha maneirefimida. Non obstante, ao final as dinamicas

cinematogréficas daquela épocafixérono imposible:

“Eu tinhaum programa muito vasto de imagensneds@aalQueria abarcar tudo. Se
chovesse, aproveitava para um filme, se fizesse agmbveitava para outro. Era
assimum esquema deste género. Mas, a breve tregifmuei que isso era impossivel;
quer dizer, eu enfronhava-me de tal maneira nomefii que n&opodia estar a

fazerdois”.

Malia esta reconsideracion, a ideaDdPalco dumPovdivo vixencia na mente de
Manoel de Oliveira ata que fiX0 Passado e o Presergda 1972 e asi, deste modo, deu inicio &
chamada “Tetraloxia dos Amores Frustrados”, o queledinitiva seria un curioso “palco da
burguesia”. Nos anos 60 pensou proxectos ambicjmm@svolver a reingresarse, sen éxito, na
industria: A velha Casg1960),a adaptacion literaria dunha novela deR@g®, a comercial
Saudosa Ros#1963) e a costumistA Mulher do ladrdo(1964). Porén, a imaxinacién e o
contexto dos anos 60 lévao a pensar e materiatliintos proxectos que encaixaban
perfectamente nos presuposto®© dPalco dumPovoCoa axuda de Paulo Rocha pédisa
TentacBes de SA0ANt6(1iO63) onde queria repetir a formula de represg@madun tema
relixioso. Recibe o encargo do seu amigo Manuel évles para materializar a curtametraxe
documentalVila Verdinho: UmaAldeia Transmontan@967). E filma arredor de 1965 as
imaxes de ddas pequenas curtas experimentais,perdtieas e literarias, que rematara, case ao
final da sua filmografia, en 20081 Romance de Vila de Conde e O Poeta Doido, O ¥ital

Santa Morta

Chegados a este punto convén preguntarse que qd&ldalco dumPovmo resto da
sua filmografia, dos anos 70 en adiante. Ter caferancia o conglomerado que permitia esta
idea permitiulle a Manoel de Oliveira abrir unh@aliparalela de pequenos proxectos que lle
permitian explorar linguaxes, medios e tematicesy flmes persoaise ensaisticos coo
Visita ou Memorias e Confissogk982), encargos para television cohisboa Cultural(1983)

e Nice... a Propos de Jean Vigd983), filmes de arte com8imposio Internacional de
Escultura em Pedra: Port1985) eA Proposito da Bandeira Nacionél987), curtametraxe en
colaboracién con JeanRouh une Poignée de MainsAmie(l996), o video cliflomento,
umaCancdo de PedroAbrunho$2002), curtametraxe de encargo dun fediivaVisibel ao
Invisibel (2005), encargo dun musé&d Improvavelndo € Impossivge006) ou un fragmento

dun filme colectivoReencontre Uniqué007).

Sabemos qu® Palco dumPovaon frutificou, mais a sta lembranza supon equaitia

batalla que o espirito creador do artista sostiv® estamentos comerciais. Notamos como a

"Da Costa, JodoBénafp. cit, p.72.



autoria fai gala dunha enorme teima, un amor e pahan descomunal polo medio que lle fan
superar os atrancos. Curiosamente esta pulsiédavetan dun home que vifia maltratado desde
0S Seus comezos no cinema, case trinta anos argas, lle serviu de estimulo para continuar a
sUia carreira contra vento e marea durante, morogps anos. Grazas a esta demostracion de
confianza e firmeza Manoel de Oliveira erixiuse oamm modelo a seguir &s moitas xeracions
que vifieron despois del, outra cousa é que os nuwmesistas que foron aparecendo non o
escollesen como referencia.Mais as suas ensinamzda estan susceptibles a ser adquiridas
mais que nada porque no presente as slas postsaseas logros destilan unha extraordinaria

vixencia.

O Palco dumPov@retendia converterse nun alto falante das siridaties sociais e
culturais do pobo portugués.A idea de Oliveira apaoveitar as rutinas cinematograficas
impostas polos filmes de organismos oficiais lusaa incorporar o seu catalogo de filmes e
propolos nos circuitos de exhibicion. Non obstafifyeira nunca pensou en reproducir os
presupostos derivados da imposicion politica elddéza do “cinema deSalazar”. Desbotou
facer “aldeias de roupa branfa’inha lectura fascista sobre a identidade e diitorw
portugués proclive a combinar o propagandisticapatoresco. Manoel de Oliveira pensou en
facer filmes que falasen da realidade pero quesopuxesen un paso atrds na slas procuras
cinematogréficas. A mirada moderna atopada Rintor e a Cidadéoi irrenunciable. O prisma
co que ver a realidade tifia que evidenciarse oftkrenais niveis de significado. Desta maneira

o real torndbase como unha escusa para indagatanaamento da sua representacion.

Este axiomabliverianocconduce a outra ensinanza: o de facer produtos @nesultado
final se adecuen a escala de producion. Grazasmnadadn adquirida en Alemafia no cinema en
cores e a ter medios tecnoldxicos en propiedadipecoller encargos e facer filmes proximos
a autoxestion. Iso levouno a afrontar unha practicematogréfica case desde a soidade
converténdoo asi a Oliveira nun creador que api@\e escasos recursos e toma consciencia
dos distintos roles que inciden na practica cinegrafica. Unhas prescricions que lle
permitiron gozar de moita liberdade e autonomitarHibre de ataduras serviulle para potenciar
a sla experimentacion coa linguaxe cinematogr&iéaasi como podemos cualificar a esta
etapa como fundamental na evolucion da sta corepoiematografica. Curiosamente deixou
de pensar e® Palco dumPovaando cambiou a sla concepcion sobre o cinemaocan
documental deixou de interesarlle como via de pesce decantouse por explorar os camifios
daficciéri. Chega a conclusién que no cinema, incluso nururdental, non existe a

realidade,non vemos unha accion documentada sepamtasma desa accion. Oliveira rebélase

8Aldeia de Roupa Bran¢al938, dirixida por Chianca de Garcia foi o filmeferencia do cinema
portugués ao tratar o rural segundo os parametrésthdo Novo.
°Da Costa, JodoBéna@p. cit, p.83.



contra o falseamento que existe na natureza iatr&ngo cinema: canta mais manipulacion

maior nivel de aparencia de autenticidade.

Mais O Palco dumPowtestacou por intentar trasladar esa innovaciénodaas e
estilos da imaxe aos alicerces que rexen a ingtituinematogréafica. Oliveira bosquexou as
posibilidades de innovar dentro do resultado ciregrafico, desefiar un colector cheo de
contidos de natureza heteroxénea, procedentes tigamidns propias e alleas, abertos &
experimentacion da linguaxe e que procurase ofdrasulas de contacto co publico. Este € o
punto mais destacable @" Palco dumPovoa sua condicién flexible, capaz de atopar
presentacions alterables dependendo das situad@rseu visionado. Outra vez Manoel de
Oliveira establécese como visionario outorgandsl® Palco dumPoveo status de anuncio das
novas posibilidades tecnol6xicas na procura durdteoalimentacidén co espectador. Este
proxecto vifia sendo un grande depositario do qoerfa uso que se quixera das unidades
englobadas nese arquivo. Unha especie de servidddxico semellante as caracteristicas en
proxectos na rede onde se exploran as caractasistim territorio ouas prestaciéns dunha canle
de Youtub®’. Desta maneiraas circunstancias e intereses duocesimematografico definen as

unidades e a estrutura a proxectar.

A xeito de recapitulacion podemos dicir que a id€x Palco dumPovéoi o corolario a
un periodo na filmografia de Manoel de Oliveira®rtioca, dunha maneira violenta, un tempo
de enorme creatividade contra as restricibns e aglicionamentos da cinematografia
portuguesa. Malia este desigual enfrontamentoeasta busca explorar novos camifios nos que
poder levar a creacion e a producion &s ventassttébdcion e exhibicion. Deste xeito, Manoel
de Oliveira adiantase & encrucillada na que, co pls décadas,acrecentouse o debate: a
dificultade que ten o cinema decididamente artisBea acceder &s pantallas dos circuitos

convencionais marcados polo criterio comercial.

%0 Palco dumPovmode verse como un antecedente valido a proxeotiswésuais (Proxecto Socheo,
Falame de San Sadurnifio, Lugar do Real...) queegaprservidores de almacenaxe de videos na rede,
botan man das redes sociais para a sta promoeidmnitacion e inciden na identidade dun territorio.
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