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INTRODUCION

quf vos facemos chegar o quinto nimero de PAPEIS DA ACADE-

MIA, con algiins cambios con respecto a nimeros anteriores pero en
definitiva coa mesma esencia, a de intentar achegarvos un pouco a todos
parte do que sucedeu e nos sucedeu ao longo deste curso 2010-2011.

Non serfa xusto deixar para o final o agradecemento que toda a xunta
directiva actual quere amosar coa directiva sainte. O seu foi un traballo
duro, dificil, non sempre valorado na sta xusta medida e, como dicfa un
compafieiro na tltima asemblea da Academia, valente. Na nosa intencién
estd continuar polo mesmo camifio que eles trazaron, o camifio da unida-
de con asociaciéns e colectivos que conforman o sector, e de didlogo coa
Administracién. Seguramente agora mdis ca nunca é necesario que todos
comprendamos que o noso € un sector polo que hai que apostar de maneira
firme e sen excusas. Chegamos a onde chegamos co esforzo, o traballo e a
implicacién de profesionais e das distintas administracions. Un paso atrés,
incluso un simple deixarse levar pola inercia, significarfa botar pola borda
mais de vinte anos de pasos curtos, pero decididos e sempre cara adiante.

Tamén agora mdis ca nunca se fai necesario reclamar compromiso e con-
fianza 4 CRTVG para que siga sendo o motor e impulsor do noso audio-
visual, noso, de todos, dos preto de tres mil traballadores cos que conta
o sector mais dos que cada ano se incorporan procedentes das distintas
universidades, escolas ou institutos adicados ao audiovisual. Pero, sexamos
honestos, tamén nos toca a nés, os profesionais, asumir o mesmo compro-
miso e seguir apostando polo talento e a creatividade, pero aportando o
traballo e as ideas necesarias para dar ese paso definitivo que nos achegue
cada vez mdis 4 internacionalizacién do noso sector e nos consolide como
o que somos: unha industria que xenera beneficios econémicos, culturais
e sociais.

Por ltimo desexar que, entre todos, sexamos capaces de aglutinar cada
vez mais o sector e que se incremente de maneira significativa o nimero de
académicos. Ainda quedan moitos compafieiros e compafieiras que nece-
sitamos ao noso lado para levar adiante algunhas desas ideas que, incluso
en tempos dificiles, nos impidan dar un paso atrds. ®

Antonio Mourelos. Presidente da Academia Galega do Audiovisual
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A ACADEMIA RENOVOU
A SUA XUNTA DIRECTIVA

A Academia Galega do Audiovisual conta cunha nova xunta
directiva. Na Asemblea Ordinaria e Electoral celebrada o 27
de maio do 2011 en Santiago elixiuse por aclamacion a vinica
candidatura presentada que rexerd a wida da asociacion nos
vindeiros dous anos.

ntonio Mourelos substitde 4 fronte da Academia ao tamén actor
Xosé Manuel Olveira Pico.

Mourelos estard acompafiado na nova xunta directiva por Jorge Coira
(vicepresidente), Sara Horta (secretaria), Marfa Liafio (tesoureira) e os
vogais Xaime Arias, Daniel D. Garcfa, Gurru Garabal, Emma Lustres,
Xosé Pereira e Luis Tosar. Todos agds Curru Garabal son debutantes na
directiva.

Na sta intervencién no transcurso da asemblea, Antonio Mourelos
agradeceu a xestion realizada pola anterior xunta directiva, destacando
a sda entrega e compromiso co sector e esperando poder continuar na
mesma lifia c6 equipo presidido por Pico.

Mourelos recofieceu que os momentos non son nada faciles e que pre-
cisamente por iso se fai necesario mdis ca nunca o didlogo coa Adminis-
tracion e co sector.

O novo presidente da Academia agradeceu o compromiso dos compa-
fieiros que o acompafian na xunta directiva e destacou a incorporacién
do mundo universitario 4 Academia, nas persoas do decano da Faculta-
de de Ciencias da Comunicacién, José Pereira, e o xornalista da TVG
Xaime Arias. Deste tltimo espérase que actie como “mediador” para
conseguir unhas boas relacions entre o personal da CRTVG e o resto de
profesionais do audiovisual galego. ®
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ACADEMIA ABERTA

FORO

O VIII Foro Academia Aberta celebrouse entre os dias 16
e 18 de novembro do 2010 na sede da Fundacion Caixa
Galicia en Santiago, no marco do festival Cineuropa.
‘Creatividade na crise. Adaptarse ou desaparecer” foi o titulo
desta edicion, coordinada polo académico Manolo Gongdlez,
ex director da Axencia Audiovisual Galega. Os audios
integros da presentacion e as tres mesas redondas do Foro
poden escoitarse na memoria USB que acompaiia este ano os
“Papeis da Academia”.



Foro afondou nos atrancos que a crise econémica estrutural lle im-

poén 4 producién audiovisual, e como a creatividade e a innovacién
son variables fundamentais para ter oportunidades de éxito neste con-
texto. Falouse de novas vias de financiamento, distribucién e férmulas
narrativas como claves de futuro.

No acto de apertura interviron Xosé Manuel Olveira Pico, presidente
da Academia Galega do Audiovisual ata este ano; José Luis Losa, direc-
tor do Festival Cineuropa; Anxo Quintanilla, director—xerente do Con-
sorcio Audiovisual de Galicia, en representacién da Secretarfa Xeral de
Medios da Xunta, e Xosé Victorio Nogueira, xerente da rede de sedes da
Fundacién Caixa Galica.

O FAA 2010 estivo patrocinado pola Secretarfa Xeral de Medios da
Xunta de Galicia, a Consellerfa de Cultura e Turismo e a Fundacién
Caixa Galicia. Colaboraron na organizacién o Festival Cineuropa e a
Vinotera O Beiro.

O programa do Foro foi abordado en tres mesas redondas.

O FINANCIAMENTO
Mesa redonda celebrada o martes 16 de novembro, coa participa-
cién dos produtores Luis Mifiarro (Eddie Saeta S.A.), Rubén Zarauza
(Vodka Capital) e Toni Carrizosa (Escdndalo Films). Moderada por Ma-
nolo Gonzilez.

Os relatores trataron sobre vias alternativas de financiamento para
obras audiovisuais exitosas e economicamente viables.

A EXPLOTACION E DIFUSION DAS OBRAS
Mesa redonda do mércores 17 de novembro. Participaron Jaume Ripoll,
director de proxecto do portal cinematogréfico Filmin; Jorge Carrasco,
especialista en cine dixital e promotor da iniciativa de autodistribucién
en salas Cine Urgente, e Marfa Yéfiez, xornalista e produtora de contidos
na empresa de comunicacién on-line A Navalla Sufza. Moderou Pepe
Coira, vicepresidente da Academia Galega do Audiovisual ata 2011.
No encontro tratouse o papel das novas tecnoloxfas no modelo de ne-
gocio do audiovisual, os procesos intermedios que posibilitan o contacto
do publico coa obra audiovisual e os novos nichos de mercado mediante
sistemas alternativos de distribucién que ofrezan retornos 4 producion.

OS CREADORES

Mesa redonda do xoves 18 de novembro. Interviron os directores de
cine, Angel Santos, Mario Iglesias e Olaia Sendén, moderados por José
Manuel Sande, programador do Centro Galego de Artes da Imaxe.

A temidtica abordada foi a dos creadores de filmes de baixo orzamento
que son quen de acadar éxitos nacionais e internacionais, e como o seu
posicionamento alternativo no mercado inflde tamén na eleccién de his-
torias e formas narrativas. ®
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Final da gala, con todos os artistas e un coro de gdspel no escenario

OURENSE ACOLLEU A GALA DA
NOVENA EDICION DOS PREMIOS
MESTRE MATEO

O auditorio municipal de Ourense acolleu o pasado 17 de abril a gala dos Premios Mestre
Mateo 2010, novena edicion dos galardéns que outorga a Academia Galega do Audiovisual.
A gala foi dirixida por Xaime Fandifio, sobre un guién escrito por el mesmo xunto a Belén
Regueira e Xosé Antonio Tourifidn, que exerceron de mestres de cerimonias.

A lifia argumental da gala tirou pola via do humor, recreando unha imaxinaria Galicia do 2021 na
que a producién audiovisual se converte na primeira industria do pafs e triunfa no mundo enteiro.
Caras moi cofiecidas do audiovisual galego protagonizaron unha serie de videos sobre esta utépica
Galiwood proxectados ao longo da cerimonia.

Para entregar as estatuffias foron subindo ao escenario, nesta orde: Fina Calleja e Mariana Carba-
llal, Sara Casasnovas e Rubén Prieto, Ernesto Chao, Morris e Serxio Pazos, Isabel Blanco, Marcos
Pereiro e Federico Pérez, Sonia Lépez e Marfa Tasende, Xosé Antonio Tourifidn caracterizado como
presidenta das nais dos nominados e Roberto Vilar.

Unha novidade desta edicién foi a recuperacion do Premio Revelacién Chano Pifieiro, que se lle
outorgou ao cineasta Oliver Laxe, autor de Todos vés sodes capitdns.

O presidente sainte da Academia, Xosé Manuel Olveira, Pico, leu un discurso marcado polo con-
texto de crise econémica. Admitiu que a crise explica “que os orzamentos da Xunta baixen de media
mais dun 10%”, pero preguntouse se tamén explica “por si soa” que se recorte “mdis dun 50% para
a producién audiovisual por parte da Television de Galicia”.
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XOSE MANUEL OLVEIRA CRITICOU
A REBAIXA DE ORZAMENTO DA TVG
PARA PRODUCION AUDIOVISUAL

Pico criticou igualmente a lentitude na reforma
da televisién autonémica e feitos coma “que queden
partidas sen executar, que esta gala se emita de ma-
drugada ou que se borre do mapa unha iniciativa tan
humilde e tan positiva coma Flocos.tv”.
Nunha clave mdis optimista, o presidente sainte
congratulouse da sadde creativa do audiovisual gale-
g0, no que nunca houbo, dixo, “un colectivo de pro-
fesionais e creadores tan numeroso, tan capaz e con
tanto talento e experiencia coma o actual”. Xosé Antonio Tourifidn e Belén Regueira, mestres de cerimonias

ENCONTROS MESTRE MATEO + SEMANA DO AUDIOVISUAL GALEGO
Coma nos anos anteriores, a gala dos Premios Mestre Mateo foi precedida polos Encontros Mestre
Mateo con nomeados e o visionado das stias obras en distintos centros formativos.

O 4 de abril tivo lugar a mesa redonda de direccién de producién no CIFP A Farixa, coa participa-
cién de Simén Vazquez (Man Fred, home sen paz), Erica Esmoris (Koruiio, legado de Hércules), Sara
Horta (spot Xacobeo Lobelle) e Pifio Prego (El mono Paco).

O 5 de abril celebrouse na escola O Raio Verde de Santiago a mesa de curtametraxes. Participa-
ron Sonia Méndez (Leo y Mario se dejan), Farruco Castroman (Xoel y los X-Men) e Daniel Montero
(Cribba, o vampiro).

O dfa 6 desenvolvéronse a mesa redonda de direccién no IES Audiovisual de Vigo e a de obra
experimental na Escola de Imaxe e Son de Vigo e a EGACI. Na primeira participaron Luis Avilés
(Retornos), Xes Chapela (Jazz en liberdade) e Omar Rabufial (Para marifieiros nés). Na segunda,
Carlos Seijo (Canto de permanencia) e Marcos Nine (Manuscritos pompeianos), e visionouse tamén
Des(ahdgate), de EGACI Producciones.

O 7 de abril celebrouse a mesa de son no IES Someso da Corufia, coa presenza de Carlos Garcia
(Mar libre), Pablo Beade (Voltar d casa) e Xabier Souto (Crebinsky).

O dia 8 tivo lugar a mesa redonda de realizacién na Fundacién TIC de Lugo, coa participacién
de Manuel A. Espifieira (Padre Casares), Xosé Antén Moure (Hai que mollarse) e Daniel Frios (spot
Turgalicia). ®

GALA MESTRE MATEO
Patrocinaron: Xunta de Galicia, AGADIC, Fundacién Cidade da Cultura, Consorcio Audiovi-
sual de Galicia, Concello de Ourense—Alcaldia, Concello de Ourense—Concellarfa de Cultura,
Deputacién de Ourense, Concello de A Corufia, Deputacién de A Corufia, Television de Gali-
cia, ICAA, Auditorio Municipal de Ourense, Ecourense.

Colaboraron: Fundacién Aisge, Gadisa, D.O. Ribeiro, Kairos, Trevisani, Otcotiur, Hotel Puer-

ta del Camino, Termas A Chavasqueira, Facultade CC. Comunicacién USC, Emsac, Airapro,
Elsavadeboda, Roberto Verino, Pidolti, Chaqué Novios, De Cotio.

ENCONTROS MESTRE MATEO + SEMANA DO AUDIOVISUAL GALEGO
Patrocinaron: Xunta de Galicia, AGADIC, Fundacién Cidade da Cultura, Consorcio Audiovi-
sual de Galicia.

Colaboraron: Escola de Imaxe e Son de A Corufia, IES A Farixa, [ES Audiovisual de Vigo,
Fundacién TIC, O Raio Verde, EGACI e Escola de Imaxe e Son de Vigo.
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DISCURSO DO
PRESIDENTE
DA ACADEMIA

XOSE MANUEL OLVEIRA “PICO”

C oincido con esa idea, creo que estamos no mellor momento do audiovisual galego. ;E saben por
que llelo digo? Hai ddas razéns, un pouco distintas entre si.

A primeira é que nunca na historia houbo un colectivo de profesionais e creadores tan numeroso,
tan capaz e con tanto talento e experiencia coma o actual. Nunca. Digollo sen retérica ningunha:
somos un colectivo complicado, por veces torpe, pero nunca fomos mellores ca hoxe. Nunca.

A segunda razén é mdis fastidiada: estamos no mellor momento do audiovisual galego porque todo
apunta a que imos a peor. A maior parte dos traballos que hoxe compiten nesta gala existen por-
que, tempo atrds, houbo unha aposta aberta, entusiasta, imaxinativa para que existisen. Pero hoxe,
;onde quedou ese entusiasmo, esa apertura, esa imaxinacién? ;Que estamos sementando hoxe que
poidamos colleitar mafid? Moi pouco.
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Todos sabemos de quen € a culpa: da crise econémica. Todos somos conscientes da dureza desta
crise, que tanto afecta a tantos. E que, naturalmente, a nés tamén nos ten que afectar. A crise ex-
plica que os orzamentos da Xunta baixen de media mais dun 10%. Pero, jexplica, por si soa, a crise
un recorte de mdis dun 50% para a producién audiovisual por parte da Television de Galicia e da
Consellerfa de Cultura? ;Ou deberiamos dicir AGADIC? ;Deberiamos dicir Consorcio?

Se cadra, € todo cuestién de prioridades, pero ;ten culpa a crise de que se tarden anos e anos en
tomar decisiéns que non costan un peso, pero que servirfan para facer mais eficaz a politica audiovi-
sual deste pafs? ;Explica a crise a histérica lentitude coa que se afronta a reforma da nosa televisiéon
publica, na que todos os partidos din estar de acordo? Faise raro que, estando en crise, queden parti-
das sen executar, que esta gala se emita de madrugada ou que se borre do mapa unha iniciativa tan
humilde e tan positiva coma Flocos.tv.

En fin, que estd claro que hai crise. Pero, ollo, semella que non é s6 unha crise econémica. Re-
diicense os orzamentos, pero tamén se reduce a transparencia, a planificacién (esa permanente
sensacién de improvisar, de atender sé cando se arma barullo, de deixalo correr agardando que pase
desapercibido). Redicese o entusiasmo, a ansia de facer cousas e o rigor. Xusto cando todo isto —que
non costa un peso— mdis falta fai.

Asf que, se entre todos non lle pofiemos remedio, é posible que este sexa, efectivamente e por
moito tempo, o mellor momento do audiovisual galego. Moitos queremos que non sexa asi. Moitos
cremos que co noso traballo estamos a facer pafs e a amosar pafs: lingua, cultura, industria, comuni-
cacién, educacién, turismo... E non podemos entender que ao noso audiovisual non se lle dea o va-
lor pablico que merece. ;Cémo entender que o sector audiovisual se defina por lei como estratéxico
e que non exista tal estratexia?

O conxunto do audiovisual galego e outros sectores da cultura estamos a traballar para un futuro
mellor. Estamos facendo mais esforzos que nunca para seguir creando ilusién, sofios, traballo, cultu-
ra... pafs. Sabemos que o podemos conseguir se a Administracién, a televisién publica e os propios
profesionais, que debemos estar mais unidos ca nunca, traballamos xuntos.

Agradezo o apoio de patrocinadores e colaboradores, sen os cales esta gala non se terfa celebrado.
Moitas grazas, Ourense, por esta calurosa acollida. Satde e traballo a todos.

Boa noite, e jde hoxe nun ano!” ®
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“Vou ser escandalosamente breve. Non pensedes que por ser isto un premio de honra hai
que botar un discursazo. Basicamente, porque tampouco creo que tefia tantisimo que
dicir. O outro dia tiven unha sensacion estrafia en Mdlaga. Déronme tamén un premio
“de fonra”, como din os da ria, e habia moitas imaxes coma as que acaban de sair agora.
Pero, non sei por que, tiven unha sensacion de tristeza horrible. Ddbame a impresion
como de que estaba morto, ou que estaba de parranda, algo raro. ..

oxe vifia un pouco con esta cousa na cabeza, a ver se {a ter mdis ou menos a mesma sensacion.

E, afortunadamente, en ningiin momento a tiven. Estando af, entre vés, no patio de butacas,
sentin todo o contrario. Sentin que todo isto é vida, vida, vida... vida absoluta. Que todo isto son
cousas marabillosas que me foron pasando e que compartin, dirfa eu, case que co 90% dos que esta-
des hoxe aquf na sala.

O outro dfa estaba mirando o papel das nominacién e empecei a botar contas, e eu creo que
currei, se non co 90%, co 85% ou o 88% da pefia que estaba ali nomeada. E iso supofio que quere
dicir que levamos moitos anos traballando en familia, e que ademais nos levamos ben, créoo since-
ramente. Creo que o audiovisual galego ten algo moi importante que se nota cando facemos as galas,
e nesta especialmente estase notando, que é moitisimo carifio, moitfsimo compafierismo, e que os
triunfos de un son absolutamente compartidos polos outros.

Pola parte que me toca como produtor, estou igualmente contento polo que pasa con Crebinsky
que polo que pasa con 18 comidas, e creo que o que pasa con Crebinsky é bo para 18 comidas, e é bo
para Mar libre, para Retornos e para todas as produtoras e profesionais que estamos neste pafs dedi-
candonos a esto.
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Si que son tempos moi dificiles os que estamos a vivir. O outro dfa, a Enrique Gonzalez Macho,
presidente da Academia de Cine Espafiol, preguntdbanlle nunha entrevista por estes lugares co-
mins aos que van os xornalistas continuamente: que se o cine espafiol vive das subvencidns, que
se non facemos nada de taquilla, estas cousas... E Enrique, 4 parte de puir a todos os que estaban na
mesa, porque é un home que manexa moitos datos e fala cun cofiecemento do sector impresionante,
o que fixo alf foi unha guerra gafiada.

Preguntabanlle por este tema das férmulas, de se deberiamos adoptar férmulas que son estranxei-
ras, que non nos pertencen. E el dicfa que o cinema espafiol ten todo tipo de manifestaciéns, com-
pletamente diferentes unhas doutras: hai cine de accién, cine de terror, cine absolutamente de
autor, cine experimental de todo tipo. E eu creo que ten toda a razén. Creo que o que lle d4 todo o
sentido, neste caso ao cinema espafiol, € iso precisamente, esa variedade e ese selo de autenticidade

E no cine galego, xustamente é eso o que temos que lograr, e xustamente é eso o que creo que
estamos logrando e polo que temos que apostar. As férmulas seguramente funcionaran, pero nunca
sabemos exactamente se van funcionar, porque vivimos nun pobo realmente estrafio. Saber o que
van pensar todos os galegos que van ao cine... Xa para saber todos os galegos que van ao cine... xa
¢ dificil. E pensar no que realmente van querer ver, é moi complicado.

E unha cuestién de risco. Todos os que estamos hoxe aqui, e todos os que estdn nas stias casas que
pertencen a este sector, somos todos xente de risco. Quero dicir, que nos dedicamos a isto por unha
cuestién vocacional e por unha cuestién, ben... de botarlle huevos.

O que non tefia arrestos para andar nesto terd que cambiar de oficio. O resto, pois seguiremos
aqui, seguiremos facendo peliculas, seguiremos arriscando os cartos, os nosos e tamén os publicos...
Esperemos que con retornos —non con Retornos, a pelicula: con retornos de cartos para todos—. E, en
calquera caso, eses cartos publicos creo que estdn sempre moi ben investidos, porque nés gastamos
moitfsimo menos realmente do que nos farfa falta para facer as peliculas. Todas as peliculas en xe-
ral, que o saiba todo o mundo, que as peliculas nés facémolas moito mdis baratas do que realmente
deberfan ser. Os americanos, todo o contrario, fanas moitisimo mdis caras do que se podian facer.

Con todo isto, o tinico que quero é agradecervos moitisimo este premio. Xa me enrollei e botei un
discurso longuisimo, non pode ser, é tempo de televisién, hai que cortar. Moitisimas grazas a todos.
Son feliz de pertencer a este sector e a esta familia. Son feliz. Feliz!” ®
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PALMARES 2010

LONGAMETRAXE

18 COMIDAS

Tic Tac Producciones, Zircozine, Lagarto Cine, TVG

NOMEADOS: Crebinsky (Control Z, Chévere Visién, Zircozine), Retornos
(Vaca Films, Zed Filmes, Patagonik Film Group, TVG), The Way (Produciéns A
Fonsagrada, Castelao Pictures, Castelao Productions, Filmax Animation, Elixir
Films)

LONGAMETRAXE DOCUMENTAL (EX AEQUO)

JAZZ EN LIBERDADE

Matriuska Producciones

MAN FRED, HOME SEN PAZ

Infernos TV S.L.

NOMEADOS: Roger de Flor. Naturalidade Silvestre
(Carlos Alberto Alonso, Rubén Coca P.C.)

PELICULA PARA TV

MAR LIBRE
Ficcién Producciones, TVG
NOMEADOS: Voltar d casa (Formato Producciones, Ikiru Films)

PROGRAMA DE TV

LAND ROBER
AR crvsa

NOMEADQOS: Conexiéns (Adivina Producciéns), Cultura 10 (CTV S.A.),
Galegos no mundo (Portocabo)
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SERIE DE TV

MATALOBOS

Voz Audiovisual S.A.U.

NOMEADOQOS: Padre Casares (Voz Audiovisual S.A.U.), Para marifieiros nds
1 (Correlo Films, S.L.U.)

DOCUMENTAL

RADIOGRAF IA DUN AUTOR DE TEBEOS

Setemedia, Marcos Nine Buda, Alicia Veira

NOMEADOS: Korufio, legado de Hércules (Erica Esmoris, Mandeo Records,
Socialcine), Lira, reserva de vida na Costa da Morte (Servicios Audiovisuais Galegos,
Saga TV S.L., TVG), El mono Paco (Falso Orgullo Producciones Audiovisuales)

OBRA EXPERIMENTAL
MANUSCRITOS POMPEIANOS

Marcos Nine Buia
NOMEADOS: Canto de permanencia (Pixel Films, ASPG), (Des)ahdgate (EGACI
Producciones), Rural pretérito (Sonia Albert Sobrino, Miriam Albert Sobrino)

OBRA INTERACTIVA

GALEGOLAB
"'-} ) I; Galegolab
NOMEADOS: Contoplanet (Perro Verde Films, Milrayas, Editorial Galaxia),
Eufalo. TV (A Navalla Suiza), O soldadifio de chumbo. Un conto interactivo para
iPad (Continental Producciones, Editorial Galaxia, Moonbite Games)

—
——
&

OBRA PUBLICITARIA

ORGULLOSOS DO GALEGO. EN GALEGO PROBA E VERAS
Filmanova S.L.

NOMEADOS: Cando un galego crece, toda Galicia crece (Congo Producciones
S.A.), Spot Turgalicia (Lda Filmes S.L., IACE S.L.), Spot Xacobeo Lobelle
(Pixel Films)
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CURTA DE FICCION

XOELY LOS X-MEN

Zircozine, The Big Bean

NOMEADOS: El grifo (Continental Producciones), Leo y Mario se dejan (Sonia
Méndez, Oroboro Films), A residencia (Alex Sampayo, Guillermo Carbajo/
Redrum)

CURTA DE ANIMACION
" " GATO ENCERRADO

Maria Helena Varela Sanchez, Silvina Cornillén

6_ % NOMEADOS: Checkout (Ficcién Producciones, Audiovisual de Servicios
o

Kairos), Cribba, o vampiro (Matriuska Producciones)

DIRECCION DE PRODUCION

Marfa Liafio

18 COMIDAS

I NOMEADOS: Ana Miguez (Matalobos), Borja Pena (Retornos), Sergio Gil e
Pilar Pérez Solano (Crebinsky)

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

! Sergio Franco
- ‘ 1 CREBINSKY

NOMEADOS: Brand Ferro (18 comidas), Ricky R. Morgade (Retornos),
- Suso Bello (A.E.C.) (Mar libre)

A\QU ILLAXE E PERRUQUERIA

| Susana Veira
it CREBINSKY

" NOMEADOS: Paloma Ucieda e Oscar Aramburu (Mar libre), Raquel Fidalgo (18
1 comidas), Raquel Fidalgo e Noé Montes (Retornos)
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Eva Camino

MAR LIBRE

NOMEADOS: Ana Lépez (Retornos), Carlos Alonso e Eva Camino (Crebinsky),
Mariana Razetti (18 comidas)

Angel Amaro, Nanda Cuifia

CREBINSKY

NOMEADOS: Alexandra Fernandez (Retornos), Antonio Pereira (18 comidas),
Curru Garabal (Mar libre)

Jorge Coira

18 COMIDAS

NOMEADOS: J.R. Lorenzo (Retornos), J.R. Lorenzo e Enrique Otero
(Crebinsky), Raidl Ddvalos e A.C.E. (The Way)

Carlos Mourifio (Sondotagalem), Diego S. Staub, Carlos Garcfa (Cinemar Films)
18 COMIDAS

NOMEADOS: Branko Neskov, Rubén Piputto e Tiago Silva (Retornos), Carlos
Garcia, David Machado e Diego S. Staub (Mar libre), Diego S. Staub e Xavier
Souto (Crebinsky)

Jorge Coira, Araceli Gonda, Diego Ameixeiras
18 COMIDAS
NOMEADOS: Alberto Guntin, Carlos Portela, José Rubio e Victor Sierra

(Matalobos), Alejandro Herndandez (Retornos), Miguel De Lira e Enrique Otero
(Crebinsky)
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Piti Sanz, Ivan Laxe

18 COMIDAS

NOMEADOS: Manuel Riveiro (Mar libre), Pablo Pérez (Crebinsky), Zeltia
Montes (A tropa de trapo no pais onde sempre brilla o sol)

Jorge Coira

18 COMIDAS

NOMEADOS: Daniel De la Torre (Mar libre), Enrique Otero (Crebinsky), Luis
Avilés Baquero (Retornos)

Jorge Saavedra, Ivdn Seoane

MATALOBOS

NOMEADOS: José Maria Fernandez (Land Rober), Manuel A. Espifieira e Marta
Pifieiro (Padre Casares), Xosé Antén Moure e Fran Velo (Hai que mollarse)

Roberto Vilar

LAND ROBER

NOMEADOS: Terio Carrera (Zona Champions), Xosé Ramén Gayoso (Luar),
Yolanda Vézquez (Conexidns)

Miguel De Lira

CREBINSKY

NOMEADOS: Antonio Durdn Morris (Padre Casares), Luis Iglesia B.
(Matalobos), Xavier Estévez (Retornos)



INTERPRETACION FEMININA PROTAGONISTA

Maria Vézquez

MAR LIBRE

NOMEADOS: Carolina Vézquez (Matalobos), Luisa Merelas (Matalobos),
Manuela Vellés (Retornos)

INTERPRETACION MASCULINA DE REPARTO

Xosé Manuel Olveira Pico

RETORNOS

NOMEADOS: Antonio Mourelos (18 comidas), Federico Pérez (18 comidas), Luis
Tosar (18 comidas)

INTERPRETACION FEMININA DE REPARTO

Maria Bouzas

RETORNOS

NOMEADAS: Camila Bossa (18 comidas), Cristina Brondo (18 comidas),
Mela Casal (Mar libre)

PREMIO DE HONRA FERNANDO REY

Luis Tosar

Oliver Laxe
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“18 comidas” foi unha aventura desde o comezo e sigo tendo a mesma percepcion.
Nin sequera creo ter tempo para poder tomar a distancia necesaria e ver con algo de
obxectividade todo o que pasou, todo o que vivimos —e o que queda ainda—.

oi un gran desaffo, tanto persoal como profesional, quizais demasiado duro por momentos, pero

que me deu grandes satisfaccions, e formar parte de toda a viaxe que significou anfmame a seguir
tentdndoo. Sé tefio palabras de agradecemento para con todos os que formaron e forman parte de
18 comidas, empezando polos meus compafieiros de Zircozine.

Na parte que me toca e mdis a titulo persoal, o mellor que me deu a peli foi e é a experiencia
persoal de traballar e aprender cos profesionais cos que tiven a sorte de compartir esta aventura —en
todas as dreas—. Non é unha forma de dicir nin son palabras baleiras. Mais ben ¢ froito da mifia
reflexién e balance en solitario. E elixin quedarme con iso.

A experiencia de traballar con Jorge Coira é un capitulo 4 parte, ou o epilogo e as conclusiéns, ou
todo xunto e a0 mesmo tempo. Xuntos compartimos esta viaxe, e dise pronto.

Oxal4 se sigan apostando por este tipo de proxectos. Oxald nés e outros nos sigamos xuntando
para levalos adiante. Oxal4 o sigamos tentando e nos permitan facelo. Oxal4 non sexa tan duro para
os futuros. Oxal4 se entenda que as peliculas son parte da nosa cultura e que o son para toda a vida.
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O proxecto desta longametraxe documental fixose posible nun pitching dentro dun
curso de guionizacion e direccion de documentais celebrado na Corufia no ano 2008.
Daquel curso catro foron os proxectos que finalmente se chegaron a producir, entre
os que estaba “Jazz en liberdade” , mediante a coproducion coa TVG. Este respaldo
financieiro facilitou que o proxecto fose unha realidade. E a longametraxe documental
produciuse un ano despois.

omo autor do traballo, e fronte a outros proxectos propios que ainda buscan financiamento

minimo, fun consciente dende o comezo que sen apoio econémico este proxecto non poderia
desenvolverse debido aos custos de producién que implicaba. As veces boto en falta un maior risco
por parte do sector audiovisual galego 4 hora de afrontar proxectos. Despois da mifia experiencia na
guionizacién de documentais, consciente que debfa ser eu o primeiro impulsor, optei por asumir a
direccién do proxecto como tnica via para levalo adiante.

Considero que o método de traballo durante o desenvolvemento dun documental determina na
meirande parte das veces o produto final. Como guionista, defendo o emprego do guién como pauta
de traballo, a gufa ou a ferramenta fundamental para afrontar tamén o xénero documental. Se ben
a autenticidade de personaxes reais é menos controlable de captar, existen técnicas que permiten
acadala sen precisar da ficcién como metodoloxfa. Obter unha total confianza coas personaxes, face-
las participes do proxecto en todos os niveis, tamén no contido do produto, favorece a posibilidade
de recoller situaciéns ou reacciéns espéntaneas que doutro xeito semellan forzadas. Durante o ano
previo 4 producién da longametraxe, conversei en numerosas ocasiéns cos catro protagonistas prin-
cipais, ademais de establecer contacto cos 20 musicos que finalmente participaron na producién.
Sé asi conseguin que durante a gravacién houbese unha harmonia pracenteira entre o equipo e os
personaxes, que dalgin xeito reflictese na obra. Pero, como indiquei anteriormente, o guién nos
documentais —alomenos, asf o percibo eu— debe limitar a sda funcién a ser un camifio polo que dis-
correr, nunca o obxectivo final. Non se pode converter nunha barreira na producién, a flexibilidade
e a oportunidade do momento estdn por riba do escrito nas follas.

O proxecto naceu coa premisa de chegar a un publico europeo, con independencia de que o
resultado tamén interese 4 audiencia galega. O punto de vista, a ollada subxectiva que se agocha
trala trama narrativa, tenta amosar sen contar, ensinar sen relatar, pensando dende o inicio que os
espectadores/as descofiecen a realidade do noso pais. Descubrir a vida nunha vila marifieira galega
co jazz como fio condutor.

Dende o punto de vista de formal, considerei que o chamado documental de creacién adaptabase
ao item temdtico do que xorde este documental, que se explicita na sta sinopse: “Unha pequena
vila marifieira convirtese trinta anos despois no epicentro da musica de jazz na Peninsula Ibérica.
Os protagonistas lembran con nostalxia e ilusién aqueles anos e reconstrien as experiencias a través
da investigacién de dous mozos musicos locais que por entén nin sequera naceran. Un documental
musical que rememora a ritmo de jazz os dfas nos que Cangas do Morrazo era o lugar de encontro dos
mellores musicos de jazz de Espafia e doutros pafses. A ollada retrospectiva dunha época convulsa,
os primeiros anos de democracia, a través dunhas personaxes que reviven situaciéns que o paso do
tempo non logrou borrar. Trinta anos despois daquelas xuntanzas, os musicos e amigos volven verse
as caras. Serd a primeira vez dende aqueles dias, que mudaron para sempre as stas vidas, deixando na
stia memoria unha fonda pegada que recende a bos recordos e bos amigos. Mais o tempo transforma
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e modula as lembranzas e agora o encontro dos vellos amigos, que seguiron camifios diferentes, su-
pén unha revisién das experiencias acumuladas. 20 musicos de jazz xintanse para facer do encontro
unha gran jam session. A amizade, o encontro interxeracional e o jazz perante a paisaxe que brindan
os recunchos desta vila do Morrazo. As persoas, os sons, os espazos, foron mudando baixo o cons-
tante ritmo das ondas nas costas de Cangas, coma se unha infinita jam session acompafiase a vidas
de todos os seus vecifios”.

A través de tres tramas narrativas, a representada polos mdsicos galegos mdis novos, a constituida
polos musicos que participaron hai 30 anos nos primeiros festivais de jazz da vila, e a banda sonora
orixinal, que adquire valor de personaxe, estrutdrase a longametraxe. O resultado final representa
un cadro impresionista a base de trazos anecdéticos que describen o feito tratado, con constantes
cambios na lifia temporal, co emprego do mar e das embarcaciéns na rfa cun valor simbélico, cunha
pescuda que achega caracter divulgativo e coas lembranzas dos protagonistas fronte 4 ilusién dos
madis novos.

Mais esta longametraxe documental non serfa posible sen a aportaciéon de cada un dos membros
do equipo. Especialmente, de Daniel Froiz, que como produtor executivo mantivo en min unha to-
tal confianza e deume liberdade creativa. De Luis De Santiago, polo seu criterio esixente 4 hora de
captar e compofier a fotograffa. De Isaac Palacin, polo seu coidado e meco no tratamento sonoro.
Asi coma do resto do membros do equipo e os musicos participantes. Todos eles fixeron posible Jazz

en liberdade.
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—;Cal é ou teu nome?

—Man (home) Fred (pag). ;Onde Paz? Chameime Man sen paz ou Fred.

Ast decidimos que comezara, e d vex que fora o seu titulo, o documental sobre Man,
Man de Camelle, Manfré ou Manfred Gnéidinger no pasaporte, un personaxe 1inico e
insubstituible que viviu 42 anos en Camelle, unha localidade da Costa da Morte. Viviu
coma un anacoreta no lugar a onde chegara d procura dun sitio no que a tolerancia social
e o estilo de vida que buscaba foran un feito e non unha proclama retérica das que se fan
a diario con tanta énfase e pouca conviccion.

ada un, dependendo de onde bebera a informacidn, tifia e ten unha opinién sobre este artista
singular ou, no peor dos casos, carece dela porque o descofiece. ;Era un friki, un escapado, un
artista do seu tempo? N6és partimos de perspectivas distintas até confluir aos poucos.

Simén: “Cheguei a Man por casualidade. O meu descofiecemento sobre a sta vida era case total.
Cando me encargaron un traballo audiovisual menor, para conmemorar o sexto cabodano da sta
morte, empecei a documentarme. Moito do que podias ler e escoitar soaba a tépico; que se estaba
tolo, que se tifia unha sindrome de Diéxenes artistico, que se se puxo asi por un amor non corres-
pondido... O que mais me chamou a atencién foi un borrador do que Man queria que fose un libro.
El titulouno Man e o caos organizado. Era unha serie de aforismos con ilustraciéns do autor. A min
pareceume o mellor documento co que traballar. Cando o les, nun principio non entendes nada.
Miis tarde, cando confrontabas eses aforismos co que fora a stia vida, comezaba a ter sentido. Nese
momento, un ddse de conta de que o erro mdis grande que se podia cometer coa personaxe era o de
tentar analizar vida e obra artistica por separado. Man levara ao limite o seu pensamento e conver-
tera a stia vida nunha obra. El formaba parte dela”.

David: “Cofiecfa a Man polos medios de comunicacién, particularmente polas reportaxes de
TVE-Galicia, onde traballei a maior parte da mifia vida. Tamén o visitei nunha ocasién. E a mifia
impresion era a dun home, a dun artista, que se quedou a medio camifio. Era unha idea incompleta,
nacida de retallos informativos, onde anifiou este prexuizo, o que poden ter agora a maior parte dos
cidaddns. Simén, co seu entusiasmo e primeiras investigacidns, puxo a pica coa que aos poucos se
empezou a derrubar o erro. A investigacién puxo o resto”.

Grazas 4 Fundacién e ao Concello de Camarifias puidemos acceder aos miles de documentos,
fotos, recortes de prensa, libros... que el gardou durante anos cunha orde propia dun funcionario
prusiano, ainda que el era da ribeira do lago Constanza.

Pronto descubrimos unha entrevista manuscrita —que nunca chegou a enviar ao xornalista que
a solicitou— na que Man daba resposta e mostraba o seu pensamento abertamente sobre a sta arte,
vida e, en especial, a sda relacién con Camelle e a stia xente.

Reconstruir a historia non nos foi doado. De 25 persoas coas que falamos, desde vecifios a criticos
de arte, seleccionamos a 17, as que consideramos mdis idéneas para poder recuperar 42 anos de vida
e obra en Camelle. A finalidade era dignificar a vida dun artista. E sen perder de vista esa premisa
puxémonos ao choio.

A cantidade de problemas que atopamos foi constante. Falta de apoio econémico, a imposibilida-
de de contar con arquivo de TVG e TVE por mor das altas pretensiéns econémicas destes medios,
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que por un minuto de imaxes en bruto cébranche 5 veces mais do que che pagan polos dereitos de
emisién dun produto xa rematado en alta definicién.

O feito de estar esquecida a personaxe e existir algunhas reportaxes sobre a sta figura, foi pretexto
para atopar portas pechadas. Desde unhas televisiéns chegdronnos a dicir que “diso xa temos un”. A
sensacién que se che queda é mdis a de estar nun mercado de abastos vendendo produtos da horta
cd de negociar cun responsable de contidos audiovisuais.

Dos organismos que se encargan de xestionar e apoiar a cultura en Galicia tampouco recibimos
apoio. Para uns, Man non era galego; para outros, un recordo ingrato da catédstrofe do Prestige, e
tamén houbo quen respondia que non era de grande importancia, xa que o que realizaba sé era
estético, non artistico.

Co convencemento do que estd seguro do valor que persegue e coa necesidade agudizando o
enxefio, seguimos adiante. O proxecto xa se converteu en algo persoal. Atopabdmonos case sen
apoio ningtn e iso serviu de estimulo. A partir de af, moitisimas horas de entrevistas que habfa que
analizar case con lupa, xa que despois de tantos anos, o que nos contaban sobre Man era dificil de
discernir se se trataba de vivencias en primeira persoa ou lerias do pobo. En vista do cal, decidimos
que cada personaxe falara da época na que compartiu cousas con Man, e entre todos construir a
historia verdadeira. A voz do pobo, a critica artistica, os pensamentos persoais de Man e a figura dun
xornalista, que representa a todos os profesionais que tiveron relacién con el e serve de fio condutor,
conformaron o elenco de personaxes do documental.

Esta formulacién fixo mdis complexa a tarefa da montaxe. Intervenciéns de non mdis de 15 se-
gundos, onde as ideas duns completaban as dos outros, facfan que o ritmo fose atractivo e ademais
xerase unha sensacién de veracidade, algo fundamental.

Refixemos a figura de Man, dignificindoa, devolvéndoa ao lugar que debe ocupar un artista que
destaca polo valor da autenticidade. Pero, ao mesmo tempo, Man Fred, home sen paz é un testemufio
da tolerancia tradicional do pobo galego que, como nos dicfa un espectador, “é unha sociedade da
que formo parte e que agora cofiezo un pouco mellor”.

Unha vez rematado, cres que tes un bo produto. Os criticos que viron o documental antes das
primeiras proxecciéns mitigan as ddbidas do que, como autor, carece de perspectiva externa. Os
primeiros entusiasmos alleos fan pensar que distribuilo e exhibilo non deberfa ser complicado. E é
no momento de abordar esta tarefa cando se redescobre, esta vez en propia carne, o que sabiamos: a
falta de apoios publicos e unha carencia de empresas especializadas en distribucién e comercializa-
cién. No audiovisual, Galicia sabe producir pero non sabe vender.

Os festivais de cinema en Galicia como elementos de promocién tefien un escaso papel, tanto
polo seu relevo como polo seu afdn de destacarse a si mesmos. O que os leva 4 autopromocién con
éxitos xa cofiecidos. E dicir, mfrase exclusivamente o curriculum da produtora e a traxectoria cine-
matogréfica de autor. Dito doutra maneira, é o cinema o que promociona os festivais, pero non ao
revés.

De stipeto, sen moita conviccién e entregando a documentacién o tdltimo dfa, decidimos presen-
tarnos aos Premios Mestre Mateo. Xa na gala, cando escoitas que o documental polo que levas loi-
tando case dous anos é o gafiador, a sensacién de que pagou a pena afdgate, e se 0 sumas aos moitos
comentarios de criticos e espectadores que en pequenas salas e locais puideron velo, iso fai que a
recompensa sexa maior.

Despois de todo, a maior tristeza que nos queda é a de ver a sta obra destruida. Como el dicfa,
aquelas obras eran os seus fillos, aquilo era o reflexo da sta vida, era el, e se aquilo o mataron, € a el
a quen mataron. E o pouco que en Camelle fica estd a desaparecer a velocidade de vertixe sen que
ninguén o evite, e con iso os 6000 visitantes que cada veran recibe. Poida que se perdera un gran
valor cultural para Galicia. O tempo dirao.
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Os anos 2010 e 201 1 estdn a ser moi intensos para min desde o punto de vista profesional.
Acabo de facer 10 anos traballando no sector audiovisual e tefio a sensacion de ter
cumprido un ciclo. Non sei moi ben que é o que esto significa, pero nestes momentos,
cando estou a piques de rematar a mifia primeira longametraxe, non podo evitar botar
a vista atrds e ser consciente de que xa non son a mesma persoa. A forma de entender
o traballo ¢ moi distinta, a wvision que tes sobre o cine xa non se parece en nada, e as
aspiracions son outras.

feito de que estes dez anos de traballo coincidan cunha fonda crise econémica é unha forma

abrupta de topar coa realidade. A situacién actual que se vive en Galicia, na que se evidencian
serias complicaciéns para a viabilidade do audiovisual como sector, fai que un reformule o panorama
de irrealidade que todos vivimos na tltima década e que agora se traduce nunha pardlise produtiva
ao minimo revés.

Sen embargo, eu son partidario de buscar os puntos positivos dese “panorama ficticio” e asumir
que os éxitos e os fracasos que cada un ten neste mundo son consecuencia directa dos seus actos e
non das favorables ou desfavorables circunstancias externas. O feito de desenvolver o noso traballo
en Galicia durante este tempo permitiunos a moitos conseguir unha experiencia e un oficio que
dificilmente terfamos conseguido se desenvolvesemos a mesma actividade noutra parte. E este é o
momento de pofier en practica todo o aprendido durante eses tempos de bonanza.

Todo esto ten moito que ver co que significan para min tanto Radiografia dun autor de tebeos
como Manuscritos pompeianos. Sendo dous proxectos moi distintos, o primeiro parte da produtora
Setemedia e o segundo é autoproducido, sentinme en ambos os dous casos coma se partise de cero.
Pensei en obviar todo o tempo que levaba traballando e pensar coma un estudante que acaba de
sair da escola, que fai os seus primeiros traballos e que agarda que estes poidan verse por af. Non
é sinxelo explicar por que cheguei a esta situacién, supofio que ten parte de necesidade e parte de
evolucién. No primeiro caso é porque, despois de levar estes anos traballando desde e para Galicia,
cheguei a perder parte do criterio e da perspectiva do que facfa. Xa non sabfa avaliar se o que estaba
a facer estaba a altura do que se producia noutros lugares. E en segundo lugar, pensando en clave de
documentais, decateime de que estaba a limitar o meu traballo ao simple retrato de determinadas
realidades, cando eu mesmo era consciente de que, se mo propofifa, era capaz de usar a realidade
para contar o que me apetecese.

Tanto Radiografia como Manuscritos tefien moito diso.

Radiografia parte directamente das conversas que mantiven con David Rubin, protagonista da
peza. Despois de ler toda a sda obra e de que se prestase ao xogo de crear unha historieta que tivese
como punto de partida a idea de que estaban a facer un documental sobre el, elaboramos unha his-
toria que, mdis ca un seguimento do modo de traballar de David, se puidese aproximar 4 sda forma
de entender o mundo do tebeo. Se as stas historias se baseaban en amosar o mundo interior das stas
personaxes, o documental deberfa amosar o seu mundo interior. Se para el resultaba molesto que se
vise aos debuxantes de tebeos como “xente rara” ou “inadaptados sociais”, a parte de si que debfa
aparecer no documental era a da normalidade do traballo. Se para el as obras e as creaciéns son mais
importantes cds autores que tefien detrds, o peso do documental debfa recaer no tebeo que el fixera
e non en ningdn outro ffo argumental artellado por min.

Radiografia é o froito desta reflexién. Un docu que, se ben se pode aproximar 4 idea de retrato
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filmado, é un retrato interno baseado mdis no propio pensamento de David Rubin como autor ca na
imaxe que pode proxectar a simple vista.

Manuscritos, pola contra, parte dunha tese fixada previamente: a idea de que, independentemente
da cultura, a lingua, ou o pais ao que se perteneza, o ser humano preoctipase esencialmente polos
mesmos temas. Partindo desta idea, afrontamos un laborioso traballo que comezou por compilar
fotos de pintadas e grafitos de distintas partes do mundo. Puxémonos en contacto cunha chea de
xente en distintas cidades. Xente que tifia como afeccién sacar fotos de pintadas. A idea era, dado
que o feito de realizar unha pintada ten moito de espontdneo, traballar tamén con materiais que non
foran feitos a propésito para unha pelicula, senén que existiran con outros fins: unha curiosidade,
o recordo dunha viaxe, o dun lugar determinado... Deste proceso de compilacién obtivemos unhas
dez mil fotos que ordenamos de forma temdtica e comparamos cos escritos dos grafitos de Pompeia.
E, tal e como pensaramos, as ideas que podiamos ver reflectidas hai mdis de dous mil anos eran moi
similares 4s expostas hoxe en dfa.

O resultado de ambas pezas foi mdis ca satisfactorio. No dltimo ano, entre un traballo e o outro
levamos percorrido mais de 30 festivais e os traballos ainda seguen a moverse. Sen embargo, creo
que se para algo nos serviu esta experiencia é para ser conscientes da nosa inexperiencia na difusién
do que facemos. O paso por grandes festivais, coma Silverdocs, San Francisco United, Open City
London ou Milaga, fixo que fose ainda mais consciente do moito que me queda por aprender e do
inmensamente necesario que é hoxendfa viaxar a foros coma estes e cofiecer os profesionais que se
moven nestes escenarios.

En resumidas contas, levo traballando dez anos e creo que por fin xa podo dicir que alcancei o
estatus de novato.
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A idea inicial que levou ao desexo de facer o que resultou sendo “Gato encerrado” xurdiu
no momento en que chegou ao meu cofiecemento a crenza de que os gatos britdnicos
teflen nove vidas. Até ese momento vivin convencida, coma a maioria da xente que nos
rodea, de que todos gatos do mundo tifian o mesmo niimero de oportunidades na vida
para ir saindo adiante, sendo no caso dos nosos gatos sete, curiosamente diias menos cés
anglosaxdéns.

or aquel entén levaba eu un par de anos procurando a vida en Londres e comezando a cofiecer

a realidade social do inmigrante, lugar no que me atopaba. Como cidada europea, o trato social
cara a min por parte da cidadanfa do pafs de acollida non me causou un gran choque, aparte do
lingiifstico e cultural, e ben, ter que lidiar coa concepcién xeralizada de que vir de Spain significa
que a mifia cultura é a do flamenco, touros e paella. Mais, en xeral, sentfame incluida e benvida a
formar parte desa sociedade malia non ter nacido ali. Os meus dereitos de cidadan equipardbanse cos
dereitos do cidadan inglés, polo que se me permitfa acceder 4s mesmas axudas e trato ca un cidadan
inglés. Ata af todo ben.

Como estranxeira que son, gradualmente comecei a identificarme, xuntarme e formar parte dese grupo
ou estrato social. Aquf é cando comecei a cofiecer unha realidade oculta para min até entén, a realidade
do inmigrante de pafs non europeo. Foi inmediata a conexién que fixen coa idea das vidas dos gatos. Da
mesma maneira que asumira toda a vida que os gatos tifian o mesmo ndmero de vidas, asumin que os
meus concidaddns tifian os mesmos dereitos ca min. Pero resulta que a diferencia de oportunidades na
vida depende do lugar de procedencia, a pesares de formar todos parte da mesma sociedade.
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Anos despois rexurdiu a carraxe xerada polas desigualdades cando o meu dereito a formar familia
foi denegado por ser a mifia parella de féra de Europa. Tamén nese momento me decatei de que os
dereitos do cidaddn non s6 dependen do pafs de procedencia, senén tamén da clase social 4 que per-
tences, xa que tendo difieiro as oportunidades que se abren son ben diferentes. Sentin a necesidade
de expresarme en contra deste sistema tan inxusto, velaf as motivaciéns detras de Gato encerrado.

Foron varios meses de desenvolvemento e investigacién antes de recoller os contidos para poder co-
mezar a armar unha estrutura coa que levar adiante a idea da inxustiza da desigualdade do sistema de
migraciéns e a cantidade de xente & que afecta directa ou indirectamente. Como partida tifia o diferente
ntmero de vidas e episodios numéricos para describir as diferentes desigualdades do sistema. Nese proce-
so cruzouse o cofiecemento do paradoxo do gato de Schrodinger, que me pareceu tamén un bo recurso
para reforzar a idea, xa que este gato est4 simultaneamente vivo e morto mentres a caixa estea pechada, e
¢ s6 cando miramos na caixa que 0 vemos ou morto ou vivo. Da mesma maneira que un inmigrante ilegal
¢ invisible para a sociedade, se non se amosa esa realidade é moi dificil cambiala.

Cando xa tivemos formado o esqueleto ou storyboard inicial comezou a producién. Deixdronse
secuencias sen resolver contando con atopalas no camifio, como asf foi, despois de alterar a orde
das secuencias e barallar diferentes finais a medida que avanzabamos coas secuencias decididas.
Traballamos durante sete meses con tempos de reflexién e pausas entre medias para reconsiderar
os camifios tomados e chegar a atopar o noso final, o limbo no que se atopa o protagonista e a sda
historia de supervivencia dependendo dun permiso de residencia.

Rodearse dun bo equipo é clave, e tiven a sorte de poder contar de novo cun grupo moi talentoso
de producién, montaxe, desefio de son, musica, fotografia e animacién.

Non houbo un lugar especifico onde nos xuntabamos a traballar, tipo estudio, senén que a maiorfa
das reuniéns faciamolas a través de Skype. Isto permitfanos a flexibilidade de traballar en conxunto
desde diferentes lugares e asi tamén aforrar en gastos de producién. Desde Buenos Aires, pasando
por Londres, Madrid e A Corufia. Esa foi a natureza do proxecto, empregar a tecnoloxfa dispofiible
para eliminar barreiras fisicas e fronteiras.
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Xa no 2002 rodamos a curtametraxe “Crebinsky” con mdis ilusién ca medios, xa que
lembro que polas mifias mans pasaron varias cdmaras de siiper 8 que nin sequera puidemos
probar antes de empezar a rodaxe (nunha delas estaba todo féra de foco constantemente) .
A parte diso, foron parar ao mar de Lira varios rolos de material xa rodado, do que
puidemos salvar unha parte que, dito sexa de paso, adquiriu unha textura bastante
interesante zarrapicada e corroida polo salitre do Atlantico. Pédese dicir, polo tanto, que
a propia peli se converteu nunha creba en si mesma. Isto era unha premonicion.

arios anos mdis tarde, e despois de varios intentos fallidos, converteuse en realidade unha das

ilusiéns que me rondaba a cabeza dende habfa tempo: rodar Crebinsky en formato longame-
traxe. Embarquei sen pensalo con Enrique Otero, Miguel De Lira e toda a troupe Crebinsky que
posteriormente se foi sumando ao proxecto. Querfa que esta fose a mifia primeira longametraxe, e
afnda que tiven varias opciéns de estrearme antes neste formato, decidin esperar polo que cria que
debfa ser o meu primeiro proxecto longo. A espera pagou a pena.

A preproducién foi unha especie de carreira de obstdculos na que tivemos menos tempo do des-
exado (coma en toda producién que se prece), pero da que gardo un moi bo recordo. Desde a locali-
zacién, con intriga incluida, da antiga aldea de Ferreiroa, mergullada nas augas a meirande parte do
ano e que tifia que aparecer diante dos nosos ollos (e as nosas épticas) no momento axeitado para
poder rematar a pelicula, ata os dfas de dubidas para decidir se o faro serfa real, 3D ou construido
por nés.

Crebinsky foi unha das rodaxes mais delirantes e divertidas nas que puiden participar ata o dfa de
hoxe. Digamos que empezamos a rodaxe cun 70% da producién medianamente atado e, durante a
mesma, parte dese 70% foi esborodndose ao tempo que o 30% das cousas que estaban mdis no aire
foi encaixando dun xeito case que milagreiro. Penso que nunha rodaxe hai que levalo todo o mdis
atado posible, disto non hai ddbida, pero tamén creo que 4s veces a “maxia” dun plano xenial ou
dun momento de luz irrepetible pode aparecer nese espazo que parece estar non totalmente con-
trolado na producién e que, xestionado coa solvencia requirida dentro da marxe de improvisacién,
pode dar lugar a eses momentos de frescura nos que 4s veces residen as partes mais emotivas dunha
pelicula. Isto ocorreu en varios momentos durante a rodaxe de Crebinsky.

A nivel fotogréifico, Crebinsky tratdbase dun proxecto tremendamente ambicioso e a0 mesmo
tempo tremendamente agradecido polo que tifiamos diante das nosas Spticas; paisaxes marabillo-
sas da costa galega, unha boa historia e un excelente elenco de actores e actrices de primeira fila.
Case que me atreveria a dicir que o dificil terfa sido non facer unha boa fotografifa con todos estes
ingredientes. Traballamos coa pelicula forzada 2 stops, polo que aproveitabamos os dfas ata cando
parecia imposible que con esa cantidade de luz estivera a chegar algo 4 pelicula. Mesmo parecfa que
tiveramos unha estrela que nos acompafiaba toda a rodaxe, xa que, ags os tGltimos dfas, non choveu
durante 5 semanas de rodaxe nos meses de setembro e outubro e na zona de Ortigueira, algo que
parecia pouco probable nesas latitudes.

A colaboracién con Enrique Otero foi desde o comezo do proxecto moi enriquecedora para min.
Creo que é unha persoa cun talento especial e con moitas calidades para facer pifia. Soubo meter a
todo o equipo no peto desde o primeiro dfa e foi el 0 que me propuxo que adoptaramos unha serie de
soluciéns técnicas que, a priori, parecian un pouco arriscadas pero que, finalmente, creo que foron
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as correctas a nivel visual. Nese senso, tefio que destacar a valentfa de Enrique no terreo técnico
e que, coma todo na vida, as apostas que mellor saen son as que van adubadas cun toque de risco.

O equipo técnico de Crebinsky foi un dos mellores cos que traballei ata 0 momento, pola stda
profesionalidade e entrega ao proxecto, en forma de horas (e de horas extra). Podo asegurar que foi
unha das rodaxes mdis pracenteiras (malia a dureza) a nivel de relacién cos demais departamentos
e compafieiros de profesién. Por iso me gostaria destacar o labor de todos e cada un dos profesionais
que participaron na aventura Crebinsky sen deixar a ninguén féra. Tendo en conta que para varios
deles era a sta primeira experiencia nunha rodaxe longa, ten un valor engadido o traballo que
fixeron. Destacar o labor de Alberto, axudante de cdmara, por ter a marabillosa habilidade para que
todo estea en foco cuando non hai tempo para ensaios por cdmara; a Mdnica, auxiliar de cdmara,
pola capacidade de ter todo o equipo onde ten que estar e como ten que estar exactamente en cada
momento; e a David Melero e os seus rapaces: Ana, Santi (actorazo), Ivan e Carifio, polo seu esforzo
e dedicacién no labor fotogréfico.

Non quero deixar de destacar o traballo dos musicos da Banda Crebinsky, un dos piares funda-
mentais nos que se substenta este proxecto. A musica de Crebinsky fixome pasar uns momentos
moi especiais.

A parte do equipo técnico, quero destacar tamén o labor do equipo artistico ao completo. Miguel
De Lira, que é capaz de transmitir mdis sentimentos cunha monada ou un aceno ca outros nunha
peli enteira, que “enche” a pantalla dunha forma espectacular. Sergio Zearreta, a quen cofiecin
nesta rodaxe, e s me fixeron falta unhas horas para namorar del. E o resto do reparto: Luna, co que
traballara en Corufia imposible e que sempre me trae sorte; Celso Bugallo, lolanda Muifios, Patricia
De Lorenzo (marabillosa Loli Marlén), Manolo Cortés, Pepe Soto, Oliver Shultz, Oliver Bigalke
(marabillosos alemdns) e o resto do elenco. Mencién especial para Luis Tosar, co que concidira nun
bo niimero de curtas ala pola década dos 90 das que gardo un recordo imborrable. Luis, sempre coa
sda profesionalidade, sempre cun sorriso na cara, sempre meténdose comigo pola xiria técnica dos
equipos de fotograffa... Nunca esquecerei o “skyrroler”, o “furning” e o “trifolio”, nomes cos que
bautizou Luis a algins dos aparatos de luz cos que traballabamos habitualmente.

Non podo esquecer tampouco nesta experiencia, por suposto, a xente do equipo de producién,
especialmente a Pilar Pérez Solano; Sergio Gil, excepcional compafieiro, gran profesional e mellor
persona; Xacobe e Adridn, de Control Z... E Farruco Castromén, de Zircozine, pola stia capacidade
de traballo e organizacion e o seu talante e talento para lidiar coas situaciéns complicadas ao longo
da rodaxe, asi como pola confianza demostrada cara ao labor fotografico.

A mifia experiencia en Crebinsky non puido ser mdis enriquecedora a nivel personal e profesional,
facéndome amar mais se for posible a mifia profesion, e por iso quero tamén que estas palabras sirvan
como agradecemento a todo o persoal técnico e artistico que colaborou nesta aventura.Tefio claro
que todos nds faremos moitas mais peliculas, pero tamén tefio claro que ningunha vai ser como
Crebinsky. Podemos estar seguros de ter vivido unha experiencia tnica nas nosas vidas que, polo
menos No meu caso, marcard un antes e un despois na mifia maneira de interpretar e afrontar unha
producién audiovisual, e que pon de manifesto que o importante é ter ilusién e unha boa historia e
ser consecuente co xeito de contala. O resto vén sé.

PD: E se ten un o cdtering que tivemos aqui... o cine sae so.
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Sempre pensei que un escendégrafo debe crear un universo independente axustdndose aos
limites do escenario, das localizaciéns e do orzamento, e que isto mesmo é o que fai
imposible que se poida dedicar a facer unha mera reproducion da realidade e, precisamente
por iso, estd sempre obrigado a usar a sia imaxinacion. E se algo houbo que usar en
“Crebinsky”, iso foi imaxinacion. En cantidades industriais. Os limites aos que tivemos
que axustarnos para levar a cabo o traballo deste filme marcaron bastante o esforzo que
houbo que realizar entre todos para chegar ao resultado final que se ve na cinta.

s escenarios nos que se desenvolve o filme estaban perfectamente estruturados nas cabezas dos

guionistas, Miguel e Quique. Levaban moito tempo traballando neste proxecto, e eles, mdis ca
ninguén, eran os propietarios de todas as ideas preconcibidas para cada decorado. Despois de varias
reuniéns de equipo foron capaces de darnos as directrices concretas do que eles tifian pensado para
todos e cada un dos diferentes espazos, pero ddndonos total liberdade para o desefio final dos deco-
rados. Precisamos moita imaxinacién.

As localizaciéns, en moitos casos, fixeron que o esforzo necesario para levantar os decorados se
fora multiplicando dfa a dfa. O conxunto do faro e da casa dos irmans Crebinsky estaban moi preto
un do outro, pero a localizacién sumaba inconvenientes aos da propia construcién: o dificil acceso
aos cantfs fixo que todos os materiais que precisabamos para levantar un faro de cinco metros de
alto e unha casa feita con crebas tiveran que facer un percorrido de medio quilémetro a bordo dun
remolque de tractor. As fortes rachas de vento da zona facfan que fora imposible deixar unha caixa
de parafusos mediada tres minutos en calquera sitio sen que acabara entre a escuma das ondas que
batfan nos cantfs. ;Podedes imaxinar cantas veces preguntamos por algo que xa estaba na auga
rachado contra as pedras? E o propio terreo no que fixemos estes decorados obrigounos a construir
unha zapata para ancorar a base da estrutura de ferro que soportaba o faro e a estrutura interior da
casa tivo que ser amarrada ao chan a base de 60 piquetas de 80 centimetros que tivemos que encar-
gar para que os dous decorados non acabaran escachados entre as penas dos cantis de Esteiro. Fixo
falta moita imaxinacién para que a forza da natureza non estragase o noso traballo antes de tempo.

E dos inconvenientes do orzamento... jque vos vou contar? Isto é cine galego, e claro, o orzamen-
to tamén era orzamento para cine galego. E os orzamentos para cine galego fan que de duas fagas
catro e de oito, dezaseis. E se a fame agudiza o enxefio, os orzamentos para cine galego agudizan a
imaxinacion. Moito. Moitisimo.

Imaxinacién coma a que tivemos que usar para atopar todos eses elementos de atrezzo que acom-
pafiaban os irmans durante a sia andaina e na sta vida cotid. Elementos propios dos anos nos que
a pelicula se desenvolve, pero que, neste caso, case todos son usados non coa finalidade coa que
foron creados, senén da maneira en que os irmdns lles buscan utilidade. Pepe Penabade fixo que
todos estes inventos necesarios para recrear o mundo Crebinsky quedaran perfectamente unidos ao
interior da casa dos irmdns, formando parte dese universo Crebinsky que caracteriza a riqueza visual
da cinta.

Tamén pensei sempre que un director artistico, ademais de talento e imaxinacién, necesitaba
unha boa dose de sorte. Neste caso a sorte foi poder traballar con Enrique Otero e Miguel De Lira,
que fixeron unha transferencia de ideas 4 nosa cabeza que nos serviu para poder levar a bo porto esta
aventura. A sorte foi contar con produtores como os propios Quique e Miguel, Farruco Castroman,
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Luis Tosar... Eles souberon comprender as nosas necesidades e, na medida do posible, facernos o dia
a dfa mdis levadeiro. A sorte foi contar con Sergio, Pilar, Sergio Gil, Eva, Carlos, Susana, Xavier,
que fixeron que todos empurraramos na mesma direccion. E a gran sorte foi contar con todas e
cada unha das persoas que participaron no equipo de direccién artistica, que uniron o seu traballo
e empefio para que cada parafuso fora no seu sitio e se afanaron en facer de Crebinsky un traballo
ben feito.

Unbha vez visionada a cinta podo decir que Crebinsky, the film foi o proxecto mdis importante no
que traballei ata 0 momento, non s6 polo premio recibido, senén pola importancia de formar parte
dun equipo 100% galego, que foi capaz de percorrer Galicia para demostrar que aqui tamén sabemos
facer as cousas ben, que o audiovisual galego estd formado por xente tan capacitada ou mdis ca cal-
quera gremio audiovisual de féra das nosas fronteiras, que quere e lle gosta o seu traballo e que non
estd disposta a deixar que todos estes anos de formacién e experiencia que levamos ao lombo deixen
de dar os seus froitos en forma de contidos audiovisuais de calquera tipo. Porque aqui sabemos o que
facemos. Porque aquf estamos orgullosos do que facemos. Porque aqui tamén temos talento. Porque
aqui tamén temos imaxinacion.
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xisten tantos tipos de peliculas como formas de contar historias. 18 comidas é unha pelicula es-

pecial desde a stia propia formulacién. Jorge Coira apostou por liberar os actores/personaxes dun
texto previamente fixado, deixando que a accidn se resolvese por si mesma. Deste xeito, o conxunto
de historias foron construindose e medrando durante a propia rodaxe, o cal foi un importante reto
técnico para todo o equipo. O resultado é unha pelicula préxima, natural, que acumula xa numero-
sos premios e un longo percorrido internacional que a avala.

A formulacién sonora foi complexa desde a rodaxe. A ausencia de ensaios previos e dun texto que
guiase o equipo, unida 4 longufsima duracién dos planos e a gravacién con tres cdmaras, complicou
moito a toma microfénica, asf como o seu desefio técnico para captar coa maior calidade posible a
voz dos actores. Este reto foi moi ben resolto por Carlos Mourifio (Son do Tagalem), desde aquf os
meus parabéns.

Despois do visionado da pelicula poderfase pensar que a stia naturalidade é absoluta e que realmente
nos coamos, como espectadores de luxo, no medio de todas esas historias sen que os propios perso-
naxes se desen de conta. Non todo o que vemos (e ouvimos) de 18 comidas é resultado do azar, senén
que a sia banda sonora estd viva e axudando a que a devandita naturalidade exista, enchendo a ac-
cién sonora de matices intencionados e expresivos. Reflectir o natural non é sinxelo, o oido na vida
real é selectivo e escoita ou non elementos que o cerebro interpreta como naturais. Nunha mestura
sonora audiovisual debemos facer ese traballo previamente e decidir que é o que queremos que soe
polos altofalantes do cinema ou da televisién en cada momento, como, onde e canto.

Desde o primeiro visionado da montaxe de video empezamos Jorge e eu a falar de como eran os
personaxes, cal era a sda situacién persoal e a stia contorna. A partir de ai empezou a construcién
dos ambientes e efectos sonoros para cada historia. Como exemplos ilustrativos, temos os seguintes.

O primeiro piso que vemos necesitamos que sexa vello, de estudantes. Para iso, os ambientes es-
collidos para a cocifia onde estan os actores Cristina Brondo e Xosé Barato son de tréfico, de obras
na ria, martelos, patio de luces... Acompafian efectos puntuais coma o fluorescente e o frigorifico
que se apaga e acende cun rufdo estrafio, similar ao da luz que vén e se vai. Todo iso para crear a
sensacién de que, como di ela, “o piso est4 fatal”.

No caso dos ancidns, eles non se falan, xa o dixeron todo, pero de fondo fala o edificio, unha
taladro que soa do vecifio, outro que peta cun martelo, un coche que pasa pola ria, o ascensor que
non para e segue adiante.

Para a sala de ensaio da orquestra de baile escolleuse unha estrutura sonora grave de fondo, case
mecdnica, fria, pesada, xa que o sitio é unha nave grande solitaria nun poligono industrial calquera.
Este fondo sonoro, ao final desa historia desaparece intencionadamente, despois do desenlace fatal,
solitario, e af s6 soa a musica.

A personaxe que interpreta Lufs Tosar non lle d4 creto ao que o seu desamor de adolescencia
estd a contarlle. No salén da casa onde se sitiia a parella soan de fondo paxaros, ventos suaves e un
ambiente de residencia agradable, pero tamén un cortacéspede que crece en intensidade (achégase)
e ao final detense coincidindo cun xesto, cunha cara triste.

Doutra banda, ademais dos ambientes e efectos sonoros de librarfa que se agregan 4 montaxe so-
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nora, estan os efectos sala que o meu compafieiro de Cinemar, Miguel Barbosa, creou para pelicula
e que vefien reforzar e marcar todas as acciéns dos personaxes en pantalla: pasos, presenzas, pratos,
cubertos, manipulaciéns, técolas de teléfono, manteis, etc.

Outros elementos sonoros, coma a caldeira da auga quente, o extractor da cocifia, a porta de en-
trada ou mesmo o timbre do piso do personaxe solitario de Pedro Alonso, graveinos na mifia propia
casa, buscando que a naturalidade sexa total.

Non podemos esquecer a misica, a creacién de Piti Sanz e Ivdn Laxe é moi suxestiva, acarifia e
matiza docemente tanto os momentos de tenrura e emocién coma os mdis alegres. A musica é son
tamén, e é na mestura final onde decido marcala mdis ou menos, que estea de fondo ou que sexa
protagonista.

Durante 15 dfas axustamos todos estes elementos para conseguir a stia perfecta homoxeneizacién.
Miis de 120 pistas de audio en total, distribuidas entre o son directo, os efectos sala, ambientes,
efectos especiais, musicas diexéticas e non diexéticas, reverberaciéns, delays, etc. Neses 15 dfas dun
mes de xaneiro, estabamos “empezando a rematar” 18 comidas, Jorge, Piti Sanz e eu, sentindo que
algo especial se estaba a cocifiar.

Grazas a eles, grazas a TicTac e Zircocine, pola dedicacién e por confiarnos a sda pelicula. O es-
forzo pagou a pena.

lgunhas veces ocorre que che presentan proxectos en grao sumo vistosos e cunha alta posibi-

lidade de éxito, que ademais che esixen o mdximo para poder realizalos, outras moitas veces a
oferta é dun proxecto que poida que leves facendo toda a vida pero que ten as stas particularidades
e debes resolvelo coa experiencia e a axuda do equipo co que o fas.

O que ocorre moi poucas veces é que a oferta sexa unha tolemia xa desde o seu inicio, ese tipo de
proxectos nos que un anxifio no teu ombreiro insisteche en que estds tolo aceptando o traballo e un
pequeno demo no outro che di: “;por que non?, ti podes facelo, seguro que est4 ben...”

No meu caso, a maiorfa das veces sae gafiando o pequeno demo e acabo envolto nese tipo de
tolemias sen as cales este traballo para min non terfa tanto sentido.

O meu primeiro contacto con Jorge Coira para gravar 18 comidas foi nun bar preto do CGAI, e
creo que durante esa conversa repetin a mesma palabra e outras relacionadas coa mesma uns cen
veces: “E unha tolemia”.

O proxecto que Jorge e Fernanda me espufian era ideal para o meu demo: baixo orzamento, dia-
logos que non se escribirfan senén que se gravarian directamente, unha pelicula coral, decorados
naturais moi variados e cun control moi relativo sobre os ambientes préximos... etc.

Coma sempre, ao final o anxifio tivo que aceptar que unha vez mais perdera a batalla e asi empe-
zou unha desas tolemias que 4s veces saen ben.

Por este proxecto e outros parecidos, creo que vale a pena seguir tentdndoo.
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on hai moitas oportunidades de participar nun proxecto con tanto corazén como esta aventura
cinematogréfica forxada man a man con Enrique Otero.

Escribir un guién cun universo tan particular, recofiecido no Festival de Mélaga como o mellor
guién novel, foi un atrevemento; meterse a producir a pelicula cando o sistema entraba en crise foi
unha experiencia de infarto.

Non esquezo a toda a xente que confiou en nés naquel momento histérico do audiovisual galego,
con apostas transparentes e arriscadas na procura de novos talentos, de novos camifios.

Rodamos en 35mm durante 7 semanas e media, coa complicidade dos deuses e a dun equipo ex-
cepcional, moi cualificado e 100x100 galego.

Coa incorporacién na montaxe dunhas animaciéns de fibula e da cautivadora banda sonora,
a pelicula estaba enlatada pero sen distribucién comercial. Asf que, entretanto, puxemos a an-
dar por espazos non convencionais o Universo Crebinsky, cun formato inédito de distribucién
3D: pasarrias + proxeccién do filme + concerto da Banda Crebinsky.

Logo levamos a “ternura galega” ao PIFF, en Corea do Sur, e a Malaga, onde nos deron 2 premios...
E chegamos aos Mestre Mateo e recibimos 4, incluindo o de mellor actor, que me soubo a gloria.

Finalmente, a pelicula chegou aos cines en versién orixinal e o ptblico respondeu enchendo as

salas durante semanas. Ese éxito foi, sen dibida, o mellor premio de todos!!!
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empre é unha satisfaccién para un actor interpretar personaxes diferentes, cambiar de rexistro.

No caso de Retornos, tocoume interpretar unha personaxe diferente 4s que me ofrecen habitual-
mente. Un home calado, inquietante, anguriado por un pasado no que se agochan algunhas verda-
des inconfesables. Tratase dunha historia de relaciéns familiares dificiles marcadas por un feito que
afecta a vida das xentes de toda unha vila. Volver traballar con Vaca Films foi un pracer. Gostariame
destacar o fant4stico ambiente de traballo con todo o equipo, e sobre todo o entendemento con Luis
Avilés, con quen sempre é un luxo traballar.

Cando no ano 2009 recibin o Mestre Mateo como mellor actor de reparto por Os mortos van ds
présas, manifestei a importancia que lles concedo 4s personaxes secundarias. Non mudei de parecer.
Que, ao igual c6 Ramén de Os mortos, este Xosé de Retornos me dese a posibilidade de ser Premio
Mestre Mateo outra vez é para min unha satisfaccién e unha honra, e corrobora a mifia opinién de
que as personaxes non son grandes ou pequenas polo niimero de pdxinas que tefian, fanse grandes
cando se afrontan con carifio, e sobre todo cando un ten a conviccién de estar nun barco no que
todos remamos xuntos para chegar sen novidade a porto.

Moitas grazas a todo o equipo, a Vaca e a Luis por confiar, e grazas a todos os que consideraron este
traballo merecente do Mestre Mateo 2010 como mellor actor de reparto.

Saude e... de hoxe nun ano.
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XX ANIVERSARIO DO CGAI

O 15 de marzo de 1991, o pase dunha copia restaurada de Un viaje por Galicia (1929)
abria a actividade piiblica da nova filmoteca galega, o Centro Galego das Artes da Imaxe
(CGAI). E vinte anos dan para moito. Baixo a responsabilidade de tres directores (José
Antonio Coira, José Luis Cabo, Guillermo Escrigas) e preto de vinte traballadores
especializados, son abundantes os puntos de inflexion e camifios trazados nesta época.

A singularidade enriquecedora de con-
verterse nunha filmoteca autentica-
mente preocupada pola fotografia explica o
estudo das artes da imaxe na sia mais ampla
acepciéon. A completa e esixente programa-
cién permite cubrir —con complementos for-
mativos e participativos— todos os flancos da
Historia do cine, priorizando o descubrimen-
to constante de novos autores e a difusién
do material de producién propio. O coidado
do patrimonio aglutina a filmograffa histéri-
ca do audiovisual galego, sen descoidar de-
positos e doazéns xenerosas e plurais, entre
as que cémpre destacar o arquivo filmico e
fotografico de Julio Cortdzar, depositado pola
Unbha das salas de traballo do CGAI sda vidva, Aurora Bernardez.
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Fotograma de “Todos vés sodes capitdns”, de Oliver Laxe

O COIDADO DO PATRIMONIO AGLUTINA A FILMO(}RAFfA HISTOR[CA
DO AUDIOVISUAL GALEGO, SEN DESCOIDAR DEPOSITOS E DOAZONS
XENEROSAS E PLURAIS, COMA O ARQUIVO FILMICO E FOTOGRAFICO
DE JULIO CORTAZAR

Recén inaugurada a Mediateca, que leva o nome do falecido José Luis Cabo como recordo do seu
gran labor vinculado ao centro, as cifras e variados servizos (biblioteca, exposiciéns, préstamo, ar-
quivo ou drea diddctica) derivados do CGAI falan por si mesmos: 10.000 volumes e 7.000 traballos
en DVD para investigacién, 9.000 carteis, abundantes recuperaciéns, con decenas de restauraciéns
realizadas, publicaciéns, unha mostra palpable da efervescencia, logros e actividade deste espazo
consagrado ao estudo e a difusién audiovisual.

Seguramente convén fixar na memoria moitos momentos da sda intrahistoria, porén xulgamos
importante situar en primeiro plano a existencia mesma dun organismo técnico, especifico e capaz
de chegar 4 poboacién nun tempo de complexos retos socioculturais. Se xurdiu produto dunha ne-
cesidade, ben pode continuar crecendo por toda Galicia, feito avalado polos progresivos esforzos de
colaboracién con outras instituciéns.

O 15 de marzo do 2011, o CGAI celebra, en plena renovacién da sta sala, o seu 202 aniversario.
A emblemdtica proxeccién de Todos vés sodes capitdns (2010), a pelicula galega dirixida por Oliver
Laxe premiada no dltimo Festival de Cannes, anticipa sen ddbida un futuro brillante para a nosa
cinematografia. ®

Centro Galego das Artes da Imaxe
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JOSE PEREIRA )
DECANO DA FACULTADE DE CC. DA COMUNICACION DA USC

O SECTOR AUDIOVISUAL
E A FORMACION

A formacion é un elemento fundamental en calquera sector produtivo e, tal e como
confirman a maioria dos estudos econémicos do mundo, existe unha relacion directa entre
a calidade da formacion e a evolucién positiva do sector, tanto en termos de ocupacion
profesional coma de rendemento econémico.

E sta mdxima tamén se cumpre no sector audiovisual galego. Desde a aparicién da formacién su-
perior en audiovisual no ano 2003, que completou a formacién profesional cunha longa traxec-
toria na comunidade auténoma, as estatfsticas demostran un crecemento constante tanto no nd-
mero de traballadores coma de produciéns e ingresos xerados no sector do audiovisual. Ben € certo
que a estas estatisticas é preciso sumarlle acontecementos que pola sta transcendencia supuxeron
un salto importante nos distintos indicadores, como por exemplo o caso da pelicula Celda 211, da
productora Vaca Films, que logrou que mdis de dous milléns de espectadores pagasen unha entrada
en sala comercial, acadando unha recadacién superior aos 13 milléns de euros, tal e como indican
os datos do Ministerio de Cultura do Goberno de Espafia.

Facendo un breve repaso pola tltima década do audiovisual en Galicia, observdronse varios fitos
que marcaron cambios de tendencia na industria.

Un dos primeiros acontecementos importantes foi, como xa se indicou con anterioridade, o na-
cemento da titulacién de Comunicacién Audiovisual en Galicia. A través dun modelo descofiecido
ata a data, o Goberno da Xunta no ano 2003 decidiu a creacién dunha titulacién conxunta entre as
universidades de Santiago de Compostela e Vigo, vixente ata o ano 2012, xunto co establecemento
dun segundo ciclo especializado no multimedia e impartido integramente na Universidade da Co-
rufia. Nacfa asf a andaina da formacién superior do audiovisual en Galicia, que completaba a oferta
da formacién profesional iniciada anos atrds coas Escolas de Imaxe e Son de A Corufia e Ourense.

Este modelo de formacién profesional variou sensiblemente co paso do tempo, ben coa desapari-
cién de escolas, ben coa aparicién de novos centros profesionais noutras cidades, como é o caso de
Vigo ou mdis recentemente en Lugo. A esta situacién é preciso engadirlle os numerosos centros de
ensino medio que incliden médulos especificos relacionados co audiovisual.

Inicidbase asi a década dos 2000 cun novo panorama formativo ao que mdis adiante haberfa que
engadirlle as acciéns de formacién establecidas tanto polos organismos ptblicos, por exemplo o
Consorcio do Audiovisual de Galicia, coma polos privados, como foi o caso da Asociacién Galega
de Produtoras Independentes (AGAPI) ou o Cldster do Audiovisual Galego.

Esta aposta pola formacién de calidade tivo unha repercusién inmediata nas cifras do sector.

Quizais un dos datos mdis relevantes é o achegado polo niimero de persoas afiliadas 4 Seguridade
social que desenvolven a stia actividade dentro do sector audiovisual !. A partires da saida da primei-
ra promocién dos titulados en Comunicacién Adiovisual, no ano 2005, produciuse unha variacién
importante neste indicador, tal e como se demostra no seguinte grafico:

'O estudio refirese en exclusiva aos traballadores que desempefian a sta actividade profesional nas actividades econémicas 59 e 60 do CNAE-
2009: "Actividades cinematogrificas, de video e de programas de televisién, gravacién de son e edicién musical" e "Actividades de programa-
cién e emision de radio e television"
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Griéfico 1. Evolucién dos traballadores do sector audiovisual afiliados 4 Seguridade Social
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Do mesmo xeito tamén variaron sensiblemente os datos de facturacién das empresas do sector.

Griéfico 2. Evolucién da facturacion do sector audiovisual galego, en euros
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Os indicadores aqui sinalados conforman os alicerces basicos de calquera sector produtivo e, como se
observa, existe unha clara correlacién entre a mellora da formacion e a mellora dos resultados globais.

A isto cémpre engadirlle que, a pesares da crise econémica actual, as cifras do sector distan moito
dos datos da década dos 80 e dos 90, o que sen dibida parece indicar un proceso de consolidacién
da industria na comunidade auténoma.

Comeza agora un novo proceso de renovacién formativa a partir das diferentes directrices
lexislativas que se impuxeron tanto para o regulamento da Formacién Profesional como da
adaptacién dos plans de estudos universitarios ao Espazo Europeo de Educacion Superior. Este
novo modelo, que dard os seus primeiros resultados a partires do ano 2013, ten o reto principal
de mellorar as competencias formativas e de reforzar un proceso de consolidacién, tal e como
se dixo con anterioridade.

Ademais destes grandes retos, o sector audiovisual debe asumir o cambio de tendencia de in-
dicadores que deben ser mellorados. S6 a modo de exemplo, e tal e como se recolle nos datos do
Estudo da Insercién Laboral dos Titulados no Sistema Universitario de Galicia, elaborado pola
Axencia para a Calidade do Sistema Universitario Galego (ACSUG), o0 32% dos egresados de
titulaciéns de comunicacién non estdn traballando en Galicia por non atopar traballo nesta
Comunidade Auténoma, un dato realmente preocupante se consideramos que esta referido 4
elite dos profesionais. ®
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FERNANDO JOVER
DIRECTOR DA ESCOLA SUPERIOR DE ARTES
CINEMATOGRAFICAS DE GALICIA (EGACI)

EGACI: MIRANDO
CARA AO FUTURO

A palabra crise non é nada nova para o sector audiovisual. Parece que a industria
audiovisual espafiola se atopa nun estado permanente de ansiedade, nestes momentos
agravado pola crise econdmica que arrasa todo o mundo agds paises emerxentes coma
China ou Turquia, cuns crecementos do 10 e 0 8% respectivamente.

E indubidable que ninguén desexa un escenario deste tipo, e menos un empresario audiovisual,
sempre cunha espada de Damocles sobre a stia cabeza, pero probablemente estes ciclos sexan os
mais axeitados para os cambios.

A Escola Superior de Artes Cinematograficas de Galicia, consciente dos momentos que vivimos,
apostou por iso, polo cambio. Non cabe dibida que no campo da producién a principal finalidade ¢
obter o maior rendemento humano co menor custo econémico. Isto implica, do mesmo xeito que a
globalizacién mundial en todos os aspectos, que os novos profesionais e os xa establecidos deben ter
un valor engadido: a polivalencia.

O que podiamos denominar “democratizacién da imaxe” permitiu o acceso ao mundo audiovisual
a calquera persoa cunha minima capacidade econémica que, por medio dos xa non tan novos siste-
mas dixitais, se incorpore 4 profesién con mdis ou menos acerto, pero na maioria dos casos dunha
forma autodidacta.

DEBEMOS ESTABLECER UN DIALOGO PERMANENTE ENTRE EMPRESAS
PRODUTORAS, UNIVERSIDADES E ESCOLA. DESTE XEITO PODEREMOS
CONECER AS NECESIDADES REAIS DA NOSA INDUSTRIA

[sto é unha arma de dobre fio, pero con fios non precisamente romos: por un lado, a posibilidade
de calquera de expresarse a través da imaxe, o cal é extraordinario; por outro, este achegamento ao
mundo profesional que constantemente destrie protocolos e rutinas de traballo que durante moitos
anos demostraron a sda efectividade e que, polo tanto, traddcese en perda de competitividade.

Sen ningunha didbida, moitos destes procedementos deben ser non modificados nin eliminados,
senén simplemente actualizados 4 nova paisaxe audiovisual. E esa debe ser unha das funciéns esen-
ciais dunha escola de medios audiovisuais. Unha escola de cinema debe procurar, por unha banda,
a base tedrica, técnica e estética dos novos profesionais, pero tamén a actualizacién dos xa esta-
blecidos. Por outra, debe proporcionarlle ao alumno unha especializacién, unhas actitudes, unhas
capacidades e habilidades axeitadas 4s esixencias da industria.

Pero esta especializaciéon debe ir acompafiada da antes mencionada polivalencia. Esta refirese 4
capacidade que hoxe en dia debe ter un profesional de adaptarse a calquera tipo de necesidade e
circunstancia, o que indubidablemente implica cofiecementos doutras parcelas da profesién. O au-
todidacta consegue sacar adiante os seus produtos a base de ensaio e erro. E capaz de facer as cousas,
mesmo de manexar todos os procesos, pero en moitos casos sen saber nin por que nin para que;
simplemente, como. Obviamente, a capacidade creativa vese minguada pola falta de formacién, e a
capacidade produtiva tamén: o tempo, nesta profesién, é difieiro.
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UNHA ESCOLA DE CINEMA DEBE PROCURAR A BASE TEORICA,
TECNICA E ESTETICA DOS NOVOS PROFESIONAIS, PERO TAMEN A
ACTUALIZACION DOS XA ESTABLECIDOS

Un profesional polivalente non significa que renuncie a unha especializacién concreta, todo o
contrario. Non é o mesmo un director de fotograffa ca un director de fotograffa con cofiecementos
de direccién e de montaxe, por exemplo. En definitiva, polivalencia; en resumo, competitividade.

No entanto, de pouco nos serve unha escola illada da realidade do mundo audiovisual. Unha
escola non pode permanecer ancorada en estruturas ttiles no pasado, pero insuficientes no presente.

Desde a Escola Superior de Artes Cinematograficas de Galicia reflexionamos sobre estes temas,
chegando 4 conclusién de que unha escola debe ser un lugar de encontro, de discusién e de enten-
demento. Debemos establecer un didlogo permanente entre todos, empresas produtoras, grandes e
pequenas, universidades e escola. Deste xeito poderemos cofiecer as necesidades reais da nosa indus-
tria e, cofiecéndoas, polo menos teremos a oportunidade de proporcionar profesionais competentes,
eficientes e adecuados 4 nosa realidade.

Esta é outra das nosas apostas neste cambio de rumbo: a diversificacién e a innovacién. Diversi-
ficacién no sentido de ofrecer produtos didécticos especificos e actuais, tanto para estudantes coma
para profesionais, obviamente atendendo 4 sda cualificacién profesional, facilitando a participacién
dos mesmos mediante a flexibilidade na sia imparticién e garantindo a participacién de docentes
de recofiecido prestixio. Para a nosa escola é 0 mesmo un luns ou un martes ca un sibado ou un
domingo.

Canto 4 innovacién, estamos a traballar seriamente en novas xanelas de acceso 4 formacién,
aproveitando o desenvolvemento das novas tecnoloxfas. Estamos a programar cursos intensivos moi
especificos sobre as novas ferramentas de traballo e outros, como diciamos anteriormente, de actua-
lizacién de protocolos e rutinas de traballo que aos poucos se van desestimando, case sen querer, en
detrimento da eficiencia.

En definitiva, estamos a realizar un esforzo en actualizar a nosa (vosa) escola. En principio, xa
adaptamos os nosos plans de estudo 4s esixencias do espazo europeo, dotando a cada curso de 60
ECTS (cada crédito supén 30 horas nas que se contempla a docencia presencial, o traballo practico
e o esforzo do alumno).

Unbha escola de cinema debe ter vida propia, pero esta non pode existir sen o feed-back e a impli-
cacién de todos os actores do sector.

Desde estas lifias conviddmosvos a mirar ao futuro connosco, con toda a seguridade de que, final-
mente, Galicia terd a escola que merece. ®
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DAVID PARDO GARCIA
PROFESOR DE IMAXE E SON

EDUCACION PARALELA
(E PARA LELOS)

;Pode un cego traballar como realizador de television? A resposta parece obvia: non.
;Pero pode un cego titularse como técnico en Realizacion Audiovisual? A resposta é igual
de obwia: si.

das aos porcos en que se converteu o ensino (agora chamado docencia) entenderdn o que digo.
Outros, a maior parte de vostedes, definirame dentro de poucas lifias coma un cabrén nazi fascista
e masén, polo baixo.

Pois resulta que este curso pasado a algiins profesores inconscientes, entre os que me atopaba,
ocorréusenos a feliz idea de esixirlles aos nosos alumnos de Imaxe e Son que, cando menos, soubesen
distinguir entre unha cdmara e un camelo para obter un cinco na cualificacién final. O 50% da clase
non superou o curso. E claro, montouse a lea.

Animais. Bestas. Maltratadores. Pero non se apuren, ao contrario do que deben estar a pensar
vostedes, non foron os alumnos os que puxeron o berro no ceo. Non. Eles estaban na clase todos os
dfas e sabfan o que habfa. Sabfan os méritos que fixeran eles e recofiecian os esforzos que fixeramos
os profesores para aprenderlles. Tampouco foron os pais, que polo xeral acaban tan esgotados do
arduo traballo de restarlles autoridade aos profesores de Primaria que xa non lles quedan forzas para
pelexar cos seguintes. O problema foi explicar esa matanza de inocentes fronte ao buenrollismo e o
nadaesimposibleamigoyamigamia da Consellerfa de Educacion.

Resulta que, se tes nunha aula a un grupo de alumnos que nin sequera saben pér o seu nome no
exame nin anque llelo lembres cen veces (prométolles que non é un exemplo ao azar), o profe-
sor, faltarfa mdis, debe revisar os seus criterios de avaliacién e reformar a sta programacién para
adaptarse axeitadamente ao nivel de competencia dos alumnos. En ningtin caso debes suspendelos,
esperando que realizar a recuperacién resulte pedagdxico e lles axude a afianzar cofiecementos. Iso é
fascismo e malos tratos. E como estou seguro de que ningtin de vostedes me cre, aqui reproduzolles
o texto orixinal da ordenanza da Consellerfa:

“[...] faise precisa e axeitada a coordenacién entre os membros do equipo docente e a oportuna revision
dos obxectivos establecidos, valorando o seu grao de cumprimento e os niveis de competencias acadados
polos alumnos e sinalando as modificaciéns e adaptaciéns previstas en funcion dos resultados da avaliacién
inicial e parcial realizadas” .

O que vén sendo, en romdn paladino: esixelles aos nenos o rendemento que lles apeteza dar, por-
que a este mundo vés ser feliz e comer perdiz.

Asf que, ao carallo cos criterios de avaliacién construidos desde o punto de vista do que é impres-
cindible cofiecer para desenvolverse con garantias na profesién correspondente. Agora hai que face-
los 4 carta, en funcién de se o rapaz sabe ler e escribir ou s6 ler ou s6 escribir ou ningunha das ddas.

Eu pédolles prometer que o curso que vén, cando entre por primeira vez na aula e me presente
ante os novos alumnos, direilles aquilo de Groucho Marx: “Estes son os meus criterios de avaliacién,
se non lles gostan tefio outros”.

Q uizais os que me estean a ler e se dediquen a este porco e ingrato traballo de botarlles margari-
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TERUNHATITULACION HOMOLOGADA HOXENONE, ENABSOLUTO,
GARANTIA DE CONECEMENTOS E CAPACIDADES SOBRE A MATERIA
EN CUESTION. E UNHA PANTOMIMA, UN ENGANO, UN CHOIO PARA
POLITICOS DEMAGOGOS

E toda esta filosoffa de adaptacion ao nivel do alumnado 1évanos ao caso do cego (perddn, invi-
dente ou cunha alta deficiencia visual). Aviséusenos en multitude de ocasiéns de que temos que
estar preparados para adaptar os nosos métodos de ensino a alumnos cegos, porque non se lles pode
negar o dereito 4 matricula.

Asf que o dfa que algin cego, con perdén, pase por unha escola de Imaxe e Son e entre dicindo:
“Ola, moi boas, quero ser cdmara de televisién”, mentres bate (toc, toc) no mostrador de solicitudes
co bastén, af verannos todos vostedes aos profesores do gremio bailando xotas, subindonos polas
paredes e bradando en arameo para ensinarlle a un cego a ver polo visor dunha cdmara. Pero que
non se nos ocorra dicirlle ao rapaz: “Oe, mozo, igual isto non é para ti”, porque “fillo de puta fascista”
serd o mdis suave que oiremos. Afnda que sempre hai unha alternativa, unha consolacién. Se algin
dfa me vexo perante a obriga de lle ensinar Imaxe a un cego, pedirei unha baixa por maternidade.
E certo que non tefio dtero nin ovarios, o cal non é culpa nin sequera da Consellerfa de Educacion,
pero ninguén me pode negar o meu dereito a parir e ser nai. E o meu dereito como home, xa o dicfan
os Monty Python.

Cando lles conto isto aos profesionais do sector non o cren. Natural. Lémbranme que os centros
de formacién profesional deben titular sé os alumnos con capacidades demostradas para desenvolver
a profesién e deben ser garantia dun futuro corpo de titulados cualificados. E o que lle interesa aos
profesionais honrados do sector, aos que lles preocupa a calidade do que fan. E pofien cara de incre-
dulidade perante as mifias historias. Pobres ignorantes. Radicais todos. Non saben en que mundo
viven. Ainda non saben que aqui o que non vende fume e o que non se manexa no eufemismo
permanente non come unha rosca. Co sentido comin van pola vida, e asf lles vai.

Por iso, esta educacién que estamos a construir € paralela (e para lelos), porque unha cousa € o
mundo real e outra as aulas. Porque ter unha titulacién homologada hoxe non ¢, en absoluto, ga-
rantfa de cofiecementos e capacidades sobre a materia en cuestién. E unha pantomima, un engano,
un choio para politicos demagogos que levantan universidades en cada vila e unha escusa perfecta
para os empresarios que contratan durante anos e anos a traballadores en practicas porque “hai que
formalos”.

Menos mal que nos quedan os sindicatos para arranxalo. Para mostra, un botén. Non deixen de
ler a Disposicién Final Sexta titulada “Linguaxe non sexista” do IX Convenio Colectivo do Ensino
Privado, asinado recentemente. Nela, os asinantes do sacro documento, acojonados polo que dirdn,
desculpanse por usar correctamente a linguaxe e empregar o xénero masculino para referirse a plu-
rais mixtos, argumentando motivos de economfa da linguaxe e facilidade de comprensién. Fachas
machistas de merda. Tampouco saben en que século viven.

Como dirfa o sabio francotirador cartaginense: este é o nivel, Maribel. ®
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O mundo audiovisual foi sempre un sector en constante cambio. Con todo, o que estamos
a vivir hoxe en dia veuse definir non como unha época de cambios, senén como un cambio
de época. Coma en todo momento de incerteza, xorden voces que se definen como expertos,
como guriis, e que verten opinions moi seguras sobre a cuestion de cinema e internet.

reo que neste momento debemos deixar de lado os dogmatismos, xa que hai frases coma “O

cinema é un invento sen futuro comercial”, que dixo un dos irmans Lumiére no ano 1896, que
estd claro que son un tanto desacertadas. O curioso é que esta frase pronunciouse un ano despois
da primeira proxeccién que se realizou en Parfs, 0 28 de decembro de 1895. Nesa proxeccién, 4
que s6 acudiron 33 persoas nun café de Paris —unha delas, Georges Meliés, por certo—, ao dono do
establecemento ofrecéronlle os irmdns Lumiére repartir os ingresos das entradas. Como este home
non parecfa ver futuro niso do cinematégrafo, pediu un aluguer fixo pola sala, o que chamariamos
hoxe en dfa un flat fee. Nuns dfas as proxecciéns convertéronse nunha sensacién e ese acordo cos
Lumiére foi sen ddbida un mal trato para o dono do mencionado café, que talvez debeu optar polo
revenue share.

Hoxe en dia, os ingresos de salas seguen superando de maneira espectacular os reducidos ingresos
de VOD, e isto explica en certo xeito as reticencias de gran parte do sector. Tamén é ben cofiecida
a frase de Darryl Zanuck, que dixo en 1946, referindose 4 television: “En seis meses, a xente cansard
de mirar unha caixa de madeira”. Hoxe en dia, malia o incremento do video en internet, as cifras de
visionado diario de television estdn nun récord histérico que sobe de ano en ano. O que est4 claro
é que se consume contido, e cada vez mdis, pero cando, como e onde o usuario quere: o anytime,
anywwhere, anything media.

Eu non pretendo ser ningin gurd, senén tan sé un produtor buscando respostas e, sobre todo,
oportunidades. Unha das frases favoritas de Steve Jobs, o creador de Apple, dixoa Henry Ford, o
inventor do Ford T: “Se lle preguntara aos meus clientes, o que me terian pedido seria un cabalo mdis
rdpido” . Estamos talvez nunha época de proba e erro, de descubrir 4 vez que se fai, de deixar de lado
moitas ideas preconcibidas e, sobre todo, de sobrevivir a iso, porque as oportunidades futuras son
moitas.

O que esta a suceder hoxe en dfa polo impacto de internet nos nosos hdbitos non se pode entender
sen cofiecer algunhas leis que en certo xeito rexen o progreso da rede. Unha delas é a Lei de Moore,
que, nacida nos anos 70, mantén e confirma que a capacidade dos microprocesadores débrase cada
18 meses. Polo tanto, non pensemos nos computadores e as redes de hoxe, senén nas de mafia.

Tamén € necesario cofiecer a teorfa do long tail, que, ideada por Chris Anderson, editor en xefe da
revista Wired, explicaba que a distribucion fisica ten un limite fisico. E dicir, que se non vendo un
nimero determinado de certos libros, discos ou peliculas, non poderei ter eses titulos no lineal. En
cambio, nunha contorna dixital, todos eses libros, discos e peliculas cuxas vendas poida que sexan
moi reducidas, agora si que son vendibles.
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Na contorna dixital non tefio a penas gastos de duplicacidn, e iso é porque en internet, a través de
recomendaciéns e prescriptores, podo atopar ese pequeno publico de nicho. Polo tanto. o problema
non estd en como pofier algo a disposicién do publico, senén en como chegar ao piblico interesado
nesa producién, se é que o hai.

No audiovisual, John Reiss, autor do libro Thinking outside the box office, fala do novo paradigma,
0 50/50. Un cineasta de hoxe en dia debe destinar o 50% do seu tempo e difieiro 4 producién e o
outro 50% 4 sta promocién e a procura do seu publico, preferentemente a través de redes sociais.

No centro do establecemento dun novo modelo de negocio estd o VOD ou video baixo demanda.
O que temos que ter claro é que non hai un VOD, senén moitos; que os prezos non estdn para nada
fixados, porque tefien moitas fluctuaciéns; e que en Estados Unidos estdn a verse primeiro estes
cambios.

As xanelas tradicionais de cinema foron durante moito tempo a estrea en salas, o aluguer de DVD,
a venda de DVD, a emisién na television de pago e a emisién na television en aberto. Est4 claro que
o DVD, que no ano 1997 logrou superar o negocio xerado en salas, esborrallouse e os seus ingresos
non foron substituidos polo video baixo demanda; é o que moita xente chama cambiar délares ana-
l6xicos por centavos dixitais.

De todos os xeitos, 0 DVD en moitos casos segue a ser unha via de ingresos para nada desprezable.
O que convén comprender son as distintas formas de VOD e como se integran coas xanelas tradi-
cionais. Tamén € importante saber que distintos tipos de peliculas poderdn usar distintos tipos de
estreas e, por exemplo, a estrea simultdnea ou day and date release serfa mdis axeitada para peliculas
pequenas que para grandes titulos.

No primeiro lugar das xanelas de explotacién estd a estrea en salas, que non sé goza de bastante
boa satide, sobre todo féra de Espafia, senén que segue a ter un efecto vitrina sobre o resto. A peli-
cula que non se estrea en salas non ten visibilidade nos medios de comunicacién, e existen actual-
mente sistemas para alugar salas directamente se sabes dirixir e mobilizar o teu piblico por internet.

Despois da estrea en salas, as majors estan a tentar establecer en EE.UU unha xanela chamada
Premium VOD, que permitird ao cliente gozar aos 60 dfas da estrea en salas dunha pelicula na sia
casa por uns 30 délares. Esta é unha iniciativa moi recente que tivo unha contestacién forte por
parte das salas, polo que o seu futuro é incerto.

Despois da estrea en DVD —que cada vez se reduce menos e pode chegar aos tres meses da estrea
en salas— chega, uns 28 dfas mdis tarde, o VOD sell through ou venda en VOD. Hai que ver que a
xente estea disposta a pagar 13,99 euros en iTunes ou na Play Station Store, por citar exemplos xa
operativos en Espafia, por ter en propiedade un arquivo dunha pelicula.

Despois vén o rental VOD ou aluguer VOD, no que por cantidades de ao redor dos 2,99 euros
podemos alugar peliculas en iTunes, en Play Station Store ou en Filmin. Nestes sistemas, unha
vez pagado o aluguer, temos mdis ou menos 30 dias para ver a pelicula, e unha vez que lle ddmos
ao play temos 48 horas para vela; transcorridos eses tempos, o arquivo xa non se pode ver mais.
Este é claramente un sistema con potencial e con gran facilidade de uso; serfa interesante que
se ofrecese en VO, porque o ptblico estd a demandala, e tan sé Filmin a ofrece en Espafia en
todos os seus titulos.

Papeis da Academia Galega do Audiovisual 2010-2011 49



O dltimo chanzo do VOD serfa 0 SVOD ou VOD en subscricién, na que por un pago mensual
temos acceso ilimitado a un catdlogo de peliculas. O exemplo mdis claro desta xanela é Netflix,
unha compafifa que estd a atraer todas as miradas e que a principios de 2011 chegou a 26 milléns
de clientes en EE.UU e Canads, 4 vez que anunciou a sia expansién internacional, empezando por
Latinoamérica e continuando por Europa.

En EE.UU, Netflix comezou como unha empresa de aluguer de DVD por correo que foi trasla-
dando o seu modelo de negocio cara ao SVOD en streaming. Un prezo accesible de 7,99 ddlares
ao mes, unha campafia moi agresiva para estar presente en moitos dispositivos (no canto de ter un
decodificador, optaron por ter acordos con fabricantes de televisions, PVRs e reprodutores de DVD
que tivesen a aplicacién de Netflix preinstalada a cambio de participar nos ingresos), e o feito de
conseguir o contido das majors sen ter que asinar con elas (Netflix adquiriu os dereitos das grandes
produciéns de Hollywood a través das compafifas de cable) permitironlle ter uns 40.000 titulos en
streaming, medrar un 200% no 2010 e que no 76% dos televisores a través dos que se ve video on line
sexa a través de Netflix. Isto non quere dicir que tefian todo o contido, pero tefien o 50% dos titulos
do despacho de billetes americano aos seis meses da sia estrea.

O futuro preséntase incerto, pero tamén frenético, e todas as majors menos Disney e case todos os
fabricantes menos Apple xa anunciaron Violet, unha iniciativa que supén un cambio importante
na adquisicién de contidos onde o importante é que tefias acceso ao teu contido sen importar onde
esteas. Isto serfa posible cunha licenza gratuita onde rexistraremos toda a adquisicién de contido
que fagamos, non importa que o que merquemos sexa un Blu-ray, un arquivo en VOD ou un DVD.
O sistema sabe que pelicula mercamos e rexistramos, polo que se nos esquecemos ou perdemos o
DVD poderemos acceder & nosa conta e velo en VOD a través dunha TV, un decodificador, un
computador ou un tablet. Cada licenza pédese utilizar por seis persoas, polo que tenta converterse
nunha forma de consumo no fogar.

Deixamos sen desenvolver o papel de iTunes, HULU, a Xbox, YouTube, Filmotech, VEOMAC
e a sta relacién co cinema, pero estd claro que o mundo audiovisual vai a toda velocidade cara a
unha nova época. Para moitos, sobre todo os consumidores, esta época xa empezou e serd unha fonte
de oportunidades se se reacciona, 4 vez que se é consciente de que as salas, o DVD e a television
tefien ainda moito que dicir, probablemente doutro xeito. Como dixo Rupert Murdoch, xa no 2000,
“A nova xeracion de consumidores de contidos nos medios desexa dispor de contido cando eles queren, como
eles queren e sobre todo o que eles queren”. A iso eu chamoo oportunidade.
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ESCRITOR E CRITICO DE CI

OS ACHADOS RUSOS
DA CURTAMETRAXE
“GALICIA” DE VELO

E ben sabida a escaseza material de referentes histéricos para o audiovisual galego, en
boa parte polo lamentable descoido a que se someteu o patrimonio cinematogrdfico en
xeral, no noso pais e no resto do mundo, sobre todo no periodo anterior aos anos corenta,
pero ese é outro tema. A curtametraxe “Galicia”, filmada por Carlos Velo (Cartelle,
Owurense, 1909—México D.F., 1988) no verdn de 1935 e estreada ao ano seguinte, é
un dos referentes cos que contamos por numerosas raxéns, mdis espirituais incluso ca
estéticas, con ser estas tiltimas importantes.

spirituais, porque a sia realizacién respondfa ao desexo do director ourensan de levantar acta

das xentes da terra e das xentes do mar, co asesoramento de figuras salientables do galeguismo
da época coma Rafael Dieste, Xaquin Lorenzo Xocas e mesmo Castelao (que lle debuxar4 os titulos
de crédito), ademais de implicar ao galego Jests Bal y Gay nas achegas folclérico-musicais (coa co-
laboracién do asturiano Eduardo Martinez Torner, autores ambos do Cancionero Gallego).

Estéticas tamén, porque a factura de Galicia supén un dos cumios do formato curto no perfodo da
11 Repblica, que ademais foi premiado co Diploma de Ouro na Exposicién Internacional de Parfs
en 1937 por un xurado que presidia Luis Bufiuel. As ensinanzas dos mestres soviéticos Dovjenko e
Eisenstein, ademais das do norteamericano Flaherty, por confesién do propio Velo, aparecen reflec-
tidas na proposta visual que se desprende das imaxes conservadas, malia non dispor ata 0 momento
da versién completa e orixinal ideada por Carlos Velo, que a rodou co camardégrafo Cecilio Pania-
gua e mais co produtor Fernando Mantilla —que nos créditos conservados se atribide a codireccién,
cando o seu rol foi unicamente de conseguidor (e asesor), e en todo caso responsable da remontaxe
posterior 4 fuxida de Carlos Velo para salvar o pelello da represién franquista pola stda condicién de
activista intelectual de esquerdas no Madrid republicano-.!

De Galicia conservabamos ata agora un rolo que o operador Paniagua lle regalou a Velo nunha
visita a México ald no remate dos anos sesenta. Apenas 8 minutos que o mesmo Velo trouxo ds Xo-
civiga do Carballifio para a homenaxe que se lle deu en 1985.2 Desde aquela ata o achado recente
non se cofiecfan outras copias agds as descubertas pola profesora e documentalista Margarita Ledo,
que identificou numerosos planos no filme de 1939 Ispanija, da directora soviética Esfir Shub.

A nova cofiecida en decembro de 2010, o achado de 16 minutos de metraxe pertencentes a Ga-
licia no Arquivo do Estado Ruso de Cine documental e Fotografia (www.russianarchives.com), da
cidade de Krasnogorsk, supuxo non s6 unha notable inxeccién de optimismo de cara a unha hipoté-
tica aparicién no futuro dunha versién completa, senén por canto confirma a calidade da proposta
afrontada por Carlos Velo.

O achado tivo moito de casual. Arrincou coa visita a Compostela, para asinar un convenio de co-
laboracién coa USC, do profesor Vladimir Magidov da Universidade Estatal Rusa de Humanidades.
Magidov trouxo canda el un DVD co titulo xenérico de The Documentary Film-chronicle of Spain
(1936-1939), cun total de 36 minutos procedentes do mencionado arquivo de Krasnogorsk. Delas,
16 minutos correspondfan a Galicia, ainda que cunha montaxe diferente 4 da versién conservada ata
agora e na que non se inclden os créditos sobre debuxos de Castelao.
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Desde a USC contactouse co secretario xeral de Comunicacién, Alfonso Cabaleiro, que abriu as
portas do importante achado ao Centro Galego das Artes da Imaxe, CGAI, a quen Magidov lle fixo
entrega do DVD, coa intencién de levar a cabo unha futura colaboracién entre ambas instituciéns
que dea como froito desexado a andlise e restauracién das imaxes orixinais en soporte celuloide que
se conservan en Rusia.

Actualmente estase nese proceso. Mentres, a profesora Margarita Ledo —en colaboracién
con Ramiro Ledo e Pablo Cayuela— presentou durante o XIII Congreso da Asociacién Espafio-
la de Historiadores del Cine?, celebrado en Santiago de Compostela entre o 10 e o 12 de marzo
de 2011, un interesante estudo comparativo a partir de todos os materiais conservados co titulo
Galicia 1936201 1. Estudos sobre o filme de Carlos Velo, no que aventuran unha sélida hipétese
sobre cal terfa sido a estrutura final do filme. Af queda iso, entanto non se produza a feliz nova da
aparicién dunha copia integra da pelicula.

'O documental loce nos seus créditos o titulo de Finis Terrae, co subtitulo Galicia, pero Velo optou por este dltimo ao
saber pouco despois que coincidira co realizador francés Jean Epstein e a sta longa Finis Terrae filmada en 1929. Neses
mesmos titulos aparece como codirector Fernando Mantilla, pero 4 marxe de que criticos da época como Antonio del
Amo e Carlos Ferndndez Cuenca asumen a autorfa de Velo como tal, e mesmo o camarégrafo Cecilio Paniagua declarou
en 1974 4 revista Arte Fotografico que “Carlos Velo era quien dirigfa la pelicula, quien la hacfa, Gutiérrez Mantilla hacfa
otras cosas”.

? Anos despois, a sta filla Teresa, xa desaparecida, recuperarfa a metraxe, promovendo un contratipo gardado na cinema-
teca dos Estudios Churubusco e envidndolle ao autor deste artigo unha copia, agora depositada no CGAI.

3 Co titulo Aurora e Melancolia. O cine espafiol durante a II Repriblica (1931-1939).
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O AUDIOVISUAL EN
GALICIA. ;QUE VAI SER
DE NOS?

De dous anos a esta parte, o audiovisual en Galicia estd a sufrir unha recesion que cada
mes que pasa faise mdis acusada. Houbo un gran miimero de produciéns, pero non
nos enganemos, eran case todos proxectos que foran desenvolvidos e financiados con
anterioridade. O panorama é un pouco desalentador. Din os mdis agoreiros que imos ter
que pechar a maior parte das empresas audiovisuais ou emigrar para procurdrmonos o
pan. O momento que estamos a vivir ¢ moi duro, o mdis dificil desde o boom do sector en

Galicia (ald polo 1997-1998).

spero e desexo que o primeiro non suceda, o de pechar, e en canto ao segundo, se queremos
manter o que tivemos ata o de agora, non vai quedar outra. E non me refiro a emigrar literal-
mente, con todas as connotaciéns que ten para un galego, senén a ter que buscar o traballo e os
recursos mdis alé das nosas fronterias. Hai que saltar o Padornelo, os Pirineos e mesmo o Atldntico.

O sector, tal e como o cofieciamos nestes Gltimos anos, vai desaparecer ou, cando menos, vai
cambiar tanto que non habera quen o recofieza.

Os factores que contribien a esta metamorfose son moitos: o apagén analéxico trouxo canda el a
fragmentacién das audiencias, moi escasas oportunidades de negocio e novos operadores que estdn a
ter mais dificultades cds propias produtoras; o cine, que cada vez suscita menos interese no publico
e nas televisiéns; o imparable pulo de internet; a piraterfa e, por suposto, a crise, que conleva menos
axudas para a cultura, mercado publicitario en recesién e menos consumo. De tan repetido nos
ultimos dous anos xa soa a tépico.

Pero o que mdis nos vai a afectar como sector, e é unha consecuencia de todo o anterior, é a nova
lifia pola que estéd a camifiar TVG. A saber: aumento dos custos fixos, reducién do orzamento total
da canle por mor da crise e recortes ata a minima expresién do investimento en producién allea.
Este é o maior problema. Se a producién allea se reduce ou case desaparece (esa é a tendencia a
curto prazo), o sector en Galicia entrard nunha recesién da que lle pode resultar moi dificil safr, e
isto xa estd a suceder.

A lifia de producién externa da canle autonémica foi o verdadeiro motor do sector nestes dltimos
anos. Temos vivido case unha década e media de esplendor. Non se pode dicir doutro xeito. A de-
cidida aposta de TVG pola ficcién fixo que o sector nacese como tal e se asentase, apoiado nunha
continuidade e estabilidade das produciéns.

Podemos reflexionar sobre o positivo e o negativo deste perfodo, e convén facelo, pero non
se pode negar, ao botar a vista atrds, que o camifio percorrido € incrible. Se a mediados dos 90,
cando moitos de nés estabamos na Escola de Imaxe e Son, vén un visionario e nos conta como
serfa a realidade do sector en 2011, non o creriamos. Temos acadado cotas de éxito inimaxina-
bles hai uns anos.

Pofiamos en valor que un pafs que representa o 5,7% da poboacién e o 5,5% do PIB espafiol foi
capaz de xerar produtos tan brillantes e diferentes entre si como Celda 211, o maior éxito comercial
dos dltimos anos no cine espafiol, ou 18 comidas, unha das propostas mdis orixinais e sorprendentes
do cine independente europeo, ou Todos vds sodes capitdns, cine de autor que gafiou o premio Fipres-
ci na Quincena de Realizadores de Cannes 2010. E na televisién, o éxito sen precedentes da serie
Padre Casares, producida xa en catro autonomias, ou a consolidacién de Bambtd como produtora de

54



referencia na ficcién nacional, ou a longa lista de series exitosas producidas nos dltimos anos: Libro
de Familia, Mareas vivas, Rias Baixas. ..

Son s6 algtins dos exemplos mdis destacados; poderiamos seguir, a lista é longa.

Estamos na primeira lifia nacional tanto en actores coma en creativos e técnicos, moi por riba
doutras autonomfas con mdis tradicién audiovisual.

Somos unha industria cultural madura e preparada para os novos retos tecnoléxicos e econémicos
que virdn nos préximos anos, pero seguen a ser imprescindibles o pulo e o soporte de TVG.

A principal autocritica que nos debemos facer como sector nestes anos é que, a pesares dos éxitos,
seguimos a depender demasiado da canle autonémica. Xa o contan en primeiro de Empresariais:
diversifica o teu negocio, traballa para cantos mdis clientes mellor. Pero non puido ser, a crise pillo-
unos cando ainda non gafiaramos esa batalla, e ¢ unha pena, porque probablemente en poucos anos,
tres ou catro dirfa eu, seriamos quen de invertir esa tendencia. E como cando estudiabamos para os
exames, se tiveramos uns dfas mdis, aprobabamos seguro. Pero non teremos ese tempo; a realidade
vai cara a outro lado, e de pouco nos ha servir lamentdrmonos.

A PRINCIPAL AUTOCRITICA QUE NOS DEBEMOS FACER COMO SEC-
TOR NESTES ANOS E QUE, A PESARES DOS EXITOS, SEGUIMOS A DE-
PENDER DEMASIADO DA CANLE AUTONOMICA

Se a producién allea de TVG desaparece, como estd a piques de facelo en TeleMadrid ou Canal
Nou, por pofier exemplos nos que nos podemos mirar para non cometer os mesmos erros, levara por
diante a maior parte do sector.

Xorden varios interrogantes: ;que podemos facer cada un de nés?, jcal é a mellor solucién colecti-
val, ;que lifia empresarial tomar? Oxal4 tiveramos as respostas. S6 se me ocorren ddas lifias nas que
podemos traballar.

Por un lado, intentar que a xestién de TVG sexa mdis eficaz. Buscar a unién de todas as asocia-
ciéns profesionais do pafs (afortunadamente, isto xa esta a suceder) para formularlles e demandarlles
aos xestores politicos un modelo mdis sostible, acorde coa situacién econémica que estamos a vivir
(e coa que estd por chegar). Basta con botar unha ollada a outras canles autonémicas para ver cara
a onde imos e decatdrmonos de que o modelo que temos non é sostible. Entén, s6 hai ddas opciéns:
ou contar con mdis difieiro piblico para manter o estatus actual e consolidarnos como sector (non
semella realista, cos tempos que corren) ou cambiar o modelo. Un pouco de sentido comin e un
moito de decisién e valentfa politica abondarfan, pero parece que, polo de agora, nin unha cousa
nin a outra.

A pregunta clave é: ;podemos ter unha canle autonémica que cumpra co seu cometido de servizo
publico e de defensa do galego, e que sexa a0 mesmo tempo motor do sector audiovisual, sen superar
un orzamento anual de 120 milléns de euros? (Esta € a cifra que se manexa en 2011). Eu tefio poucas
ddbidas. A resposta é que si, pero con outro modelo organizativo e de xestién. Terfase que avanzar
de forma decidida nesa lifia, e canto antes, e non pofier parches para este ano ou para o que vén,
senén traballar pensando no medio e longo prazo.

E doutra banda, xa como tarefa de cada empresa ou profesional, intentar diversificar e internacio-
nalizar os nosos produtos. Que facil dicilo e que dificil levalo a cabo. Podo afirmalo con cofiecemen-
to de causa, porque estiven once anos pelexando nesa lifia desde Voz Audiovisual sen conseguilo.
E como non se trata de dar clases mestras, faltaria mdis, senén de compartir unha experiencia e un
punto de vista, céntovos a lifia que estou a seguir dende a mifia empresa.

Cando en outono do 2009 puxen en marcha Portocabo (vou polo segundo aniversario, como
pasa o tempo) tifia claras un par de cousas; que serfa unha produtora especializada (no noso caso,
en ficcién e documental para televisién) e que terfa a vocacién de xerar contidos e produtos para
Galicia, Espafia e 0 mundo. Pode soar algo prepotente, pero é mdis unha necesidade ca un brinde ao
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sol. Xa no 2009 estaba claro que o futuro, e mdis para unha empresa de nova creacién, pasaba por
traballar para un mercado global.

O primeiro paso foi asumir que non o poderia facer s6, que necesitaba compafieiros de viaxe que
recofieceran o potencial creativo que temos en Galicia e que puideran achegar contactos e un certo
nivel de solvencia financieira. Tiven sorte e o socio ideal apareceu. O seguinte foi montar un bo
equipo creativo. Esta parte resultou mdis doada. Nestes tltimos anos, os ritmos de producién esta-
bles xeraron moito talendo e moito oficio en Galicia, sobre todo en ficcién. E aqui onde estd unha
das vantaxes competitivas que temos en relacién ao sector nacional (e internacional).

Estrutura empresarial estable, bos socios, bo equipo creativo, sé faltaba atopar a lifia principal de
negocio na que competir, porque diso se trata, de competir nun mercado global. Como a nosa pro-
fesion se basea principalmente nun exercicio de proba e error, e eu tifia probado e errado bastante,
esa lifia competitiva que buscabamos foi aparecendo.

UNHA LINA DE FUTURO, XA COMO TAREFA DE CADA EMPRESA OU
PROFESIONAL, E INTENTAR DIVERSIFICAR E INTERNACIONALIZAR
OS NOSOS PRODUTOS

E, por dltimo, un pouco ou un moito de sorte.

Se dalgo me podo sentir orgulloso neste perfodo, 4 parte de que a empresa se mantefia estable, que
non é pouco nos tempos que corren, é de que estamos a traballar dende Galicia, con equipo creativo
100% galego, e que podemos presumir de que o maior éxito de ficcién na Televisién Canaria estd
a ser La Revoltosa, unha serie desefiada por Portocabo, dirixida por Tofio Lépez, con decorados de
Curru Garabal e Ortiz e iluminada por Carlos Vilas; ou que un produto como Galegos no mundo tera
a stia version italiana para SkyUno, Italiani nel mondo, e serd producido por un equipo de galegos e
italianos; ou que Gran Nord, a nova serie de TV3, é unha coproducién de Portocabo e Veranda, con
guién de Pepe Coira e Daniel Dominguez, na que a producién executiva e o control de contidos
corre a cargo de galegos; ou que estivemos a piques de producir desde Galicia unha sitcom para Tele
5. Aqui rozamos o poste, na seguinte esperamos meter o gol.

A pesares da situacién econdémica, quero lanzar unha mensaxe de optimismo. O traballo
en equipo que fixemos nestes dous anos desde Portocabo demostra que proxectarnos féra de
Galicia ¢ dificil pero é posible, e afortunadamente non somos os tinicos, e sintome tamén re-
afirmado e animado por un cambio que se estd a producir no sector (ou asi o percibo eu), que é
madis subxectivo pero non menos importante; refirome 4 sensacién de pertenza a un colectivo,
no que o pequeno éxito de un € un gran éxito para todos e o fracaso dun proxecto ou dunha
empresa € un fracaso global que nos terminara afectando a todos e que todos sentimos. Este sen-
timento do colectivo medrou moito, cando a situacién poderfa empurrarnos na lifia contraria.
Isto vai facilitar as colaboraciéns entre empresas, permitird aunar esforzos nun momento no que
¢ imprescindible facelo e fard que a suma das pequenas iniciativas individuais nos faga avanzar
como sector. Non é un mal punto de partida. ®
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PANCHO CASAL
PRODUTOR

REFLEXION PARA AVANZAR
NUNS PREMIOS MESTRE
MATEO MAIS PLURAIS

Penseino un pouco antes de escribir este artigo, dado que anticipo que haberd xente
que non o entenda, ao mellor con ragén, ou d que mesmo lle moleste. Nada mdis
lonxe da mifia intencién. Pero é unha evidencia que moita xente me comentou, e
creo que nunha Academia onde as relacions que temos son moi boas deben falarse as
cousas e non deixalas correr.

C reo que é mellor ca pasar do tema e decidir non presentar as nosas produciéns aos premios para
evitarmos ser meras comparsas.

Quede claro tamén que non cuestiono en absoluto a limpeza dos premios e non penso que haxa
nin manobras nin contubernios para amafialos.

Pero si que é evidente, polo menos segundo o meu criterio, que cando hai obras dun grupo de bos
amigos, practicamente todos os premios son acaparados polas mesmas.

E verdade que este grupo estd formado por xente de moito talento, aos que respecto e admiro.
Seguro que merecen os premios que obtefien, pero creo que deberiamos reflexionar sobre o feito
de que, ainda que unha pelicula ou serie nos goste moito, non ten por que implicar que todos os
seus apartados artisticos sexan os mellores do ano en Galicia. Unha pelicula pode ser a mellor, pero
iso non ten que implicar que a sta banda sonora, a sda maquillaxe, o seu vestiario, etc., sexan os
mellores.

Espero que esta reflexién nos anime a analizar os traballos dos diferentes profesionais independen-
temente de se forman parte da obra que mdis nos gostara.

Non quixera ter que lle contestar en préximos anos como fixen o pasado a unha autora musical
cando me preguntou: “;Cres que tefio oportunidades de gafiar o premio, debo acudir 4 gala?” Dixen-
lle: “Creo que debes vir, ainda que, dadas as candidaturas, non tes ningunha posibilidade”.

Non sei se a sia banda sonora era ou non a mellor, pero no que vai de ano foi nomeada para varios
dos mais importantes premios mundiais de bandas sonoras, gafiando algin deles. E realmente non
tifia ningunha oportunidade. ®
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CHELO LOUREIRO
PRODUTORA E DELEGADA CIMA GALICIA

A INVISIBILIDADE
DAS MULLERES DO
AUDIOVISUAL

“Chegar ou non chegar nesta profesién é sé cuestion de capacidade e talento”. Frase mil
veces escoitada no eido de calquera profesion que tefia que ver co mundo da cultura e,
como non, tamén no audiovisual. Segundo isto, semella que as mulleres neste campo
seguimos a ter ben pouco talento, porque as cifras empéfianse en non aumentar. Porque
as barreiras —sociais, xuridicas, econdmicas, estruturais...—, ds veces mdis claras e ds
veces invisibles, dificultan o acceso das mulleres.

ontamos dende hai tempo cunha Lei de Igualdade de Dereitos que protexe os dereitos da
muller no campo industrial, profesional e creativo, pero o camifio de desenvolver as medidas
concretas para cada campo profesional e a vixilancia do seu cumprimento vai excesivamente lento.

Repetir esta verdade convértenos en incémoda presenza. Esixir medidas correctoras, en feministas
trasnoitadas. Porque ninguén rexeita as mulleres, é certo, pero no inconsciente, probablemente por
unha razén educacional, predominan as imaxes masculinas cando se pensa en postos de responsabi-
lidade. De af que CIMA (Asociacién de Mulleres Cineastas e dos Medios Audiovisuais) optase por
botar man do humor para seguir trasladando 4 sociedade en xeral esta realidade que parece pasar
inadvertida ou superada, creando os Premios Esquenohay, co obxectivo de visibilizar as mulleres
profesionais do medio entregando un galardén que denuncia as ocasiéns nas que as mulleres e as
stas creaciéns ou traxectorias profesionais son totalmente ignoradas.

O nome do premio alude con ironfa ao argumento co que este ninguneo adoita ser xustificado: “¢
que non hai”, e obriga a reflexionar sobre as razéns polas que ainda hoxe se esquece (voluntaria ou
involuntariamente) 4s mulleres profesionais do cinema e a television.

Este premio é unha estratexia para sensibilizar a sociedade e, en concreto, aos seguintes sectores:
medios de comunicacién (televisiéns, radio, prensa escrita, internet), programas concretos de cal-
quera destes medios, festivais de cinema e television, premios, publicaciéns, etc.

Proba do sentido do humor e retranca co que se quixo denunciar este tipo de comportamento é a
elaboracién das bases, que din:

- O premio Esquenohay outorgarase a todas aquelas entidades, persoas, organismos e medios de
comunicacién que contribtian a manter na invisibilidade 4s mulleres do cinema e a televisién co
moi intelixente e realista argumento “esquenohay”.

- Poderan optar ao premio todos aqueles ou aquelas que, na sda sagacidade, intelixencia e vontade
democritica se decataron de que “esquenohay” mulleres que merezan ser nomeadas e lembradas por-
que “esquenohay” mulleres directoras, nin produtoras, nin guionistas, nin técnicas, nin directivas
no cinema e a televisién do noso pafs. Nin tampouco hai peliculas e programas creados ou produci-
dos por mulleres que merezan ser mencionados.

- Os galardoados ou galardoadas co Esquenohay de bronce poderan optar aos Esquenohay de prata
e ouro, que sé se entregardn a aqueles cuxos méritos sexan reiterados e eficaces; aqueles que logren
borrar calquera pegada de presenza feminina nas stas reportaxes, xurados, comisiéns decisorias,
xuntas directivas e demais organismos onde a presenza feminina contamina a pureza da testosterona.

E a Academia Galega do Audiovisual foi premiada con un.
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Ademais de 4 AGA, o Premio Esquenohay tamén foi outorgado a:

Dias de cine, concretamente 4 reportaxe Especial Dias de Cine: balance do cinema espafiol da década
(2001-2011), emitido por TVE e asinado por Juan Carlos Rivas, por non mencionar a ningunha
muller directora, nin pelicula dirixida por unha muller, nunha reportaxe na que se analiza o cinema
espafiol dos dltimos dez anos.

E ao Festival de Cinema Espafiol de M4laga, por non programar na sta seccién oficial do ano 2010
nin unha soa pelicula dirixida por unha muller, nin outorgar un sé premio honorifico (houbo 5 para
sendos homes), nin programar homenaxe ningunha a unha muller.

E con estes Premios e a sia —humildisima— divulgacién, se algo quedou patente foi o espirito de
CIMA que, como ben resumiu a sda presidenta, Inés Parfs, concéntrase en crear alianzas, convencer,
construir... Oxald sexan os derradeiros. O éxito deles radicard, precisamente, na stia desaparicién.

Ao tempo, credronse os premios Haberlashaylas para destacar os mesmos sectores que durante
o ano mostraron a equidade léxica que deberfa ser cotid, recofiecendo os traballos audiovisuais de
homes e mulleres que foron dignos de salientar. Estes premios recaeron en:

Mulleres en Direccién, da Semana Internacional de Cinema de Cuenca, pola stia programacién
comprometida coa calidade, que contribte decisivamente a facer visible e apreciada a obra das di-
rectoras de cinema de todo o mundo.

O Festival de Cinema Europeo de Sevilla, por practicar desde a stia creacién a paridade nos xu-
rados e programar en todas as stas secciéns un ndmero importante e significativo de peliculas de
ficcién, documentais e curtametraxes creadas por mulleres.

NINGUEN REXEITA AS MULLERES, PERO NO INCONSCIENTE, PRO-
BABLEMENTE POR UNHA RAZON EDUCACIONAL, PREDOMINAN
AS IMAXES MASCULINAS CANDO SE PENSA EN POSTOS DE RESPON-
SABILIDADE

O documental ;Quen foi Pilar Miré?, dirixido por Diego Galdn e emitido por TVE, por re-
cuperar a memoria e facerlle xustiza 4 figura e a obra dunha das maiores creadoras audiovisuais
do noso pafs, pioneira, ademais, na dificil incorporacién das mulleres 4 industria do cinema e
a televisién.

Galicia é unha comunidade na que os profesionais do audiovisual souberon construir unha indus-
tria de referencia, coexistindo asociaciéns de produtores, directores, guionistas, actores, técnicos,
un Clister e unha Academia que se preocupan de fortalecela e, concretamente a Academia, de dar
visibilidade a esta industria a través dos premios anuais Mestre Mateo, que se concederon desde a
stia creacién no ano 2002 e cos que, como todos sabemos, e do mesmo xeito cés Goya, prémianse
todas as especialidades.

Recofiecendo o inxente labor das sdas sucesivas xuntas directivas, que conseguiron mantelos e,
grazas a eles, promocionar o traballo dos galardoados e galardoadas, CIMA decidiu outorgar un
Esquenohay de bronce 4 nosa Academia por non atopar, ao longo destes 10 anos, a unha soa muller
merecedora dun Premio de Honra Fernando Rey ou un Premio Revelacién Chano Pifieiro, facendo
invisible o traballo das magnificas profesionais do audiovisual galego con longas ou incipientes ca-
rreiras. Porque “haberlashaylas”.

O Premio vai dirixido unicamente a este feito. Constatable e indiscutible. E coa intencién de
facernos reflexionar. ;Por que cando non é por medio de votos, senén elixidos “a dedo”, sé aparecen
homes?

Non ¢é facil encaixar un premio que implica unha critica, e dificil de entender cando se estd a
traballar a prol dunha complexa tarefa como ¢ a que desenvolve a Academia. Pero facer autocritica
e cuestionar o traballo propio é tan necesario como exemplo de sabedorfa. E aceptalo exhibindo o
mesmo sentido do humor co que foi concedido, sinénimo de intelixencia.
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Foto de familia dos premios Esquenohay e Haberlashaylas 2010

De esquerda a dereita, a actriz Berja Ojea, Inés Paris, cineasta
e presidenta de CIMA, e a actriz Magiii Mira
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Magéa que non poidera acudir a recollelo ningdn
membro da recén constituida xunta directiva da
Academia Galega, porque a gala foi tan divertida
como concorrida, e un exemplo de respecto entre
profesionais. Con todo, o éxito da gala estivo en boa
parte determinado polo feito de que acudisen dous
dos gafiadores a recollelos: Carmelo Romero, direc-
tor do festival de Milaga (reiterando o seu interese
en contar coas nosas peliculas en Mélaga), e Alejo
Moreno, redactor de Dias de Cine, que amosou o seu
humor desde as primeiras palabras.

O ambiente foi festivo e retranqueiro. Coa pre-
senza de compafieiros e compatfieiras do mundo au-
diovisual, do politico, do xornalistico e da cultura
en xeral, que celebraban a boa idea de dar un ton
irénico e divertido a un asunto tan serio.

As e os premiados cos Haberlashaylas estaban feli-
ces polo recofiemento. Marta Belaustegui, que tanto
pelexa polas mulleres do cinema, comentou a pro-
funda emocién que o premio lle producfa. O director
do festival de Sevilla, Javier Martin-Dominguez, de-
mostrou co seu profundo cofiecemento das creadoras
e produtoras europeas que non hai mellor cura con-
tra os “esquenohay” c4 informacién. E Diego Gal4n,
coa intelixencia que o caracteriza, lembrou unha vez
mais a figura de Pilar Mir6. Gonzalo Miré, fillo da
lembrada directora, tamén acudiu ao evento.

Evento cunha audiencia inmellorable para dar a
cofiecer a nosa Academia, xa que moitos dos alf pre-
sentes recofieceron que non sabfan da sta existen-
cia, e os académicos e académicas que alf estabamos
non desaproveitamos a ocasién para explicar moi
ben o seu arduo traballo ao longo destes anos.

Pero non por iso debemos deixar de facer unha
autocritica e reflexionar sobre as causas do esquece-
mento das bofsimas profesionais do noso cinema e
televisiéon merecentes de que sexa recofiecida a sda
traxectoria cun Mestre Mateo. Tanto coma a dos xa
galardoados.

Facer unha relacién das posibles candidatas sem-
pre implica o perigo de esquecer nomes imprescin-
dibles, pero a risco de cometer este erro atrévome
a sinalar algin. Porque ¢ dificil explicar como non
recibiron o Premio de Honra as actrices Mabel Rive-
ra ou Marfa Pujalte. Como xusta merecedora tamén
serfa a directora de arte Marta Villar. O Premio Re-
velacién terfa todos os argumentos para ser recibido
pola produtora Emma Lustres, que lle deu ao cine
galego un éxito que dificilmente poderd repetirse.



O PREMIO ESQUENOHAY E UNHA ESTRATEXIA PARA SENSIBILIZAR
A SOCIEDADE E, EN CONCRETO, AOS MEDIOS DE COMUNICA-
CION, FESTIVAIS DE CINEMA E TELEVI@ION PREMIOS, PUBLICA-

CIONS, ETC.

Diego Galdn recolleu un dos premios de mans de Lola Herrera

Ou Marta Larralde, que coa sta personaxe en Ledn
e Olvido gafiou nese ano numerosos premios interna-
cionais. Ou Zeltia Montes, unha das escasisimas com-
positoras que temos no audiovisual e que consegue
con cada un dos seus traballos prestixiosos premios
dentro e féra do pafs. E habendo un Premio ao Labor
Empresarial, ;como é posible que non se pensara en
Dolores Ben, despois da montaxe dun dos mellores
estudios de son que hai en Espafia?

A lista pode seguir porque, como afirmamos, “habe-
lashainas”. Margarita Ledo, Susana Maceiras, Mamen
Quintas, Uxfa Blanco, Marfa Bouzas, Rosa Castro,
Rosalfa Mera, Fernanda Del Nido, Raquel Fidalgo,
Mara Collazo...

Recofiecelas é unha cuestién de obxectividade,
simplemente. Que o noso audiovisual as visibilice, un
exercicio de responsabilidade. ®
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RAMON CAMPOS
PRODUTOR

UNHA ESQUINA
DA GARDARIA

Hai unhas semanas, o meu mellor amigo retirouse do audiovisual e volveu a Galicia. A
primeira vez que o vin ainda era un avogado que acababa de abandonalo todo por un
sofio. Foi nas oficinas de Portozds Vision, un ano antes de que, grazas d siia xestion con
Caixanova, a produtora cambiase o seu nome para converterse en Filmanova.

N aquel entén eu, como bo galego dedicado ao audiovisual, era entre outras moitas cousas des-
confiado. A pouca experiencia que atesouraba naquel momento demostrarame xa que ninguén
d4 pesos a catro pesetas, que no noso sector non hai sitio para todos, que se non tes un nome non
es ninguén, que moitas veces importa mdis a quen cofieces que o que fixeches (o cal, para un desco-
fiecido coma min, era algo duro de asumir)... Entén ainda non o sabfa, pero aquel tipo de gravata fa
demostrarme que estaba equivocado niso e moito mais. S6 era unha cuestién de tempo.

Non lembro a mifia primeira conversa con el. Posiblemente fose sobre algo intranscendente ou
quizais fose sobre algo tan transcendental que por ignorancia terminase desconectando. O caso ¢é
que el é dos que se dan a cofiecer de golpe e logo van facendo un oco aos poucos. Lembro as comidas
na Praza de Vigo con Marfa Liafio, Xosé Morais, Antén Reixa, Larry Boulting... case coa mesma
claridade coa que lembro as que anos despois tivemos en Voz Audiovisual con Pepe Coira, Alfonso
Blanco, Santiago Brey... No camifio, outras moitas, sempre cun denominador comtn: unha confian-
za plena no talento e unha capacidade innata para localizalo. Carlos Sedes, os Zopilote, Judas Diz,
Jorge Coira, Daniel Dominguez, Teresa Fernandez-Valdés, Carlos Portela, Xema R. Neira, Xosé Mo-
rais, Eligio R. Montero, Quico Cadaval, Pepe Coira, Ricky Morgade, Mario Iglesias e outros moiti-
simos madis, en Galicia primeiro e logo en Madrid, cos que traballou e nos que confiou plenamente,
sabedor de que s6 aquel que busca ouro o atopa. E é que esa é outra das cousas que o fai especial. A
sta capacidade para confiar no préximo de maneira incondicional.

Unbha vez, un director que o chamou esqueceu apagar o teléfono cando saltou o contestador. Du-
rante un bo intre estivo a falar sobre el con outra persoa sen saber que todo (e a maiorfa das cousas
non eran boas) estaba a quedar gravado. Cando unhas horas mdis tarde escoitou a inesperada men-
saxe, o seu xesto foi de sorpresa... Era como ver a un extraterrestre descubrindo a maldade humana.
Se non lle fixo nada a aquel tipo, ;por que falaba asf del? No seu caso, eu non perdoarfa aquela
ofensa, pero, lonxe diso, el seguiu a axudar a ese director sempre que puido. Hai pouco descubrin que
ese director segufa a falar mal del 4s veces. Esa ¢ a diferenza. El nunca o farfa. Se alguén se comporta
mal con el, esquéceo coa mesma facilidade coa que non esquece a aqueles que lle fixeron un favor.

E por iso supofio que empecei a escribir este texto. Cando hai unhas semanas me pediron que
colaborase co Anuario da Academia, pensei en escribir sobre a crise do audiovisual galego e as stas
razéns (creo que chegou o momento da autocritica), sobre a mifia experiencia en Madrid, sobre a
rodaxe da nosa quinta serie, que empezamos esta semana... Pero, finalmente, deime de conta que
o mdis importante este ano para o audiovisual galego é que o director de Ficcién de Telecinco e
ex director de Ficcién de TVE retirouse e chegou o momento de que moitos lle deamos as grazas.
Grazas por crer en todos nés, por facernos crer que podiamos, por abrir as portas que até hai pouco
estaban pechadas baixo sete chaves aos de provincias, por axudarnos a ver un pouco miis alé, por
ilusionarse, polas chamadas a deshora, polos 4nimos, polas reflexiéns, por non ter medo, por non
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temer ao que dirdn, por seguir sempre adiante, polo entusiasmo exacerbado, por sacrificar os teus
sofios polos nosos, por demostrar af féra que os de aqui dentro estabamos preparados, por demostrar
aqui dentro que os de alf féra non eran para tanto... En definitiva, por confiar en que a seleccién
nacional de Liechtenstein algin dia chegard a gafiar a Brasil.

Hai unhas semanas, o meu mellor amigo retirouse do audiovisual e volveu a Galicia. En pouco
mdis de 10 anos, pasou de dirixir un despacho de avogados en Vigo a dirixir a ficcién das principais
canles de television espafiolas. E todo iso sen pisar a ninguén. Sempre axudando aos do lado. A
todos. Mesmo a moitos que non o recofieceran. Agora, se ainda queda alguén intelixente na nosa
terra, espero que, parafraseando aos irmdns Coen, lle dea un xoguete e unha pequena esquina na
gardarfa, que, a base de ilusién e entusiasmo, non tardard en converter nun gran colexio ao que
todos estaremos convidados. Sé serd unha cuestién de tempo. ®

ROHI‘RTO(} \HCNDI‘Y
E GUSTAVO BALZA (*

CALZANDO
PORTAS

E opinién cofiecida de Fernando Trueba, ou polo menos publicada, que cando William
Shakespeare pediu que se gravasen na siia ldpida os catro versos que finalmente se gravaron,
e que lles traducimos aqui como sabemos, que non serd moi ben (“Bo amigo, polo amor de
Deus abstente [ de cavar no po aqui enterrado. [ Bendito sexa quen respecte estas pedras /
e maldito quen os meus 6sos remowva”) , non estaba pensando nos saqueadores de tumbas,
como puidese parecer, senén en nos.

Este home, engade Trueba, que foi guionista trescentos anos antes de que se inventase o cine,
cofiecfa o oficio e temfa o que se lle avecifiaba. Tifianos calados. Non se fiaba un pelo de que se
nos ocorrese, algunha vez, algo mellor. Viase adaptado ata aburrir. E unha adaptacién sabe un como
empeza, pero non como remata. Miren a Billy Wilder.

E anécdota cofiecida de Billy Wilder, ou polo menos publicada —tamén, por exemplo, polo propio
Fernando Trueba no seu dicionario de cine— que cando comprou os dereitos para a gran pantalla do
éxito de Broadway A tentacién vive arriba contratou ademais ao seu autor, George Axelrod, para que
traballase con el na adaptacién. Axelrod chegou o primeiro dfa coa obra baixo o brazo, con certa
l6xica, pero Wilder colleuna e dixo: “Chachi —ao mellor non dixo chachi, vaia, exactamente, pero
estamos parafraseando—; usarémola para calzar a porta”.

Pois ben: o problema de non ser Wilder, para adaptar con esta liberdade, e esta alegria, e esta
cousa, nin Shakespeare, para maldicir a Wilder con trescentos cincuenta anos de antelacion e tres-
centos cincuenta anos antes de ter, sequera, a posibilidade de ver A tentacién vive arriba e protestar
por algo, o problema, ou sexa, é que ante a expectativa de adaptar unha obra de teatro a un tré-
menlle as pernas, como ¢é natural, e a dous, as catro pernas, como é matemdtico. Asf que acode aos
manuais, se cadra por primeira vez na sta vida, se cadra por segunda, non lles imos revelar aquf as
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nosas lagoas formativas, e non atopa nada que lle sirva, porque falta o primeiro manual que escriba
os guiéns por un, que é, basicamente, o que de verdade servirfa nestes casos. Atopa, como moito, a
Shakespeare. A Shakespeare outra vez. Qué tio, Shakespeare.

E dato cofiecido de Shakespeare, ou polo menos publicado, desculpen a insistencia, nesta ocasién
polo guionista Syd Field, que houbo un momento na sda carreira, falamos da de Shakespeare, no
que maldiciu as restriciéns do escenario, chamdndoo “cadafalso desprezable” e “esta O de madeira”,
e pediulle ao piblico que suplise as sdas deficiencias na sda cabeza. Sabfa que o escenario, e sigo
citando a Field, que agora xa non cita a Shakespeare, “non pode captar o vasto espectdculo de dous
exércitos emprazados contra o fondo do ceo baleiro nas ondulantes chairas de Inglaterra”. Home. O
cine tampouco pode, moitas veces. Isto case nunca é Hollywood. S6 Hollywood ¢ Hollywood, en
realidade. E nin sequera sempre. Asi que unha cousa ¢ suplir as deficiencias do escenario na cabeza
dun, e outra facelo nunha pelicula, que de deficiencias anda tamén servida, como a cabeza dun. De
dous, neste caso. O que se pode é intentalo. Intentar atopar, nunha obra de teatro, unha pelicula.
Intentar serlle infiel sen que lle doa.

Doentes, por exemplo, que é a obra da que poida que saibamos algo, ainda que sen esaxerar, é un
Valle-Incldn atenrurado, se nos permiten o palabro, pero é tamén un western. Butch Cassidy and the
Sundance Kid (con fillos mortos). Dous homes e un destino. No texto de Roberto Vidal Bolafio xa
estaban eses dous homes e estaba o seu destino, e a Compostela dos 1950, e unha noite negra sen
un dfa azul, detras, agardando. O demais non lles estrafie que o inventdsemos nds, pero xuramos que
non nos acordamos.

Un escribe para pofier orde nas cousas, en fin. Para pofielas no seu sitio. Despois as cousas péfieno
a un no seu, claro, porque isto é cine. Pero af, que dirfa Woody Allen que dirfa Balzac, empeza outra
novela, ela si capaz de captar, se quere, o vasto espectdculo de dous exércitos emprazados contra o
fondo do ceo baleiro nas ondulantes chairas de Inglaterra sen custar unha millonada. Os do cine
facemos o que podemos. ®

(*) Autores do guién de ‘Doentes’, adaptacion cinematogrdfica da obra teatral homénima de
Roberto Vidal Bolaio
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JOAQUIN LENS, ACTOR DE DOBRAXE
1946 (FERROL)-2010 (A CORUNA)

CANDO UN AMIGO
SE NOS VAI

Joaquin Lens foi o meu compafieiro de traballo durante moitos anos, compafieiro
imesquecible e amigo ao que lle contabas e escoitabas segredos e singularidades que a
ninguén mdis lle permitias. Daquela empatia naceron proxectos e ilusions, traballos en
comuin, que desembocaron na creacion, con outros actores, dunha empresa de dobraxe,

Studio XXI.

sta prodixiosa voz e elegantisima melodfa foi reclamada inmediatamente pola canle autoné-
mica. Moitos protagonistas levaron o selo inconfundible de Joaquin na fala de Rosalfa.

Mais os salvapatrias da pureza lingiiistica, vulgar fotocopia de cristianos viejos, resolveron que aquel
idioma que Joaquin falaba non era o axeitado, estaba contaxiado por fonemas estranxeiros. El, que
era do Ferrol, catedritico de Linguas —o catedrético espafiol mais novo logo de Menéndez Pelayo— e
que nunca abandonara a sta terra natal.

Aquela inquisicién, aplicada polos consorcios lingiifstico-econémicos, non o derrubou, e axifia
outras televisiéns do Estado espafiol solicitaron a sta prodixiosa voz e sutil interpretacién.

Joaquin, elegante e estoico, non dixo nunca unha palabra para se defender daquela arbitrariedade.
Mantivo sempre a compostura e a dignidade.

Non vendeu a sta liberdade nin negou o satido a aqueles que o demonizaran, e incluso consegufa
calmar a mifia carraxe cando lle suxerfa soluciéns mais definitivas.

Era un amigo de conversa facil, onde o frivolo ou vulgar non tifian acubillo. Sabfa imprimirlles aos
temas a obxectividade e a informacién constatada. Sempre aprendiamos algo del.

Joaquin Lens Tuero era tamén un dos criticos de arte mais destacados de Galicia, unha persoa con
inquedanzas intelectuais e culturais de todo tipo. Culto, 4 vella usanza, tifia una paixén desaforada
pola literatura.

Na sala de traballo, imprim{a pedagoxfa aos demais actores; dono dunha profesionalidade e unha
maneira de facer que nos serviu para que os mais bulebules acalmaramos as nosas ansias e copiara-
mos o bo facer de Joaquin.

Cando descubriu a sta irreversible enfermidade, non se derrubou, continuou acudindo ao traballo
a pesar das feridas que xa levaba no rostro e na alma.

Pero aquelas eivas non transcendfan, e nds, os seus amigos, tifiamos que facérmonos os valentes,
apertar os dentes, sorrir, ollar cara a outra parte, e tragar a bigoa que non deixabamos esvarar.

Segufa falando de futuros, de proxectos e de ilusiéns, ainda que o brillo dos seus ollos xa nos
anunciaba solpores definitivos.

Non escoitei da sta boca unha queixa. Ese estoicismo, esa dignidade ante a parca que o fitaba,
namorada de Joaquin tan cedo, e que el trataba coma unha compafieira inevitable, producfan en
min unha admiracién e un respecto que non sentin por ninguén mdis. Atuaba a morte como se fose
unha amiga de toda a vida.

Por iso, Joaquin, amais de ser un inesquecible amigo e un actor de dobraxe magnifico, era tamén
un valente, dos que saben que non s6 hai que saber vivir con dignidade, senén tamén agardar o
derradeiro adeus de pé, co rostro ergueito, con excelencia e carraxe, como s6 o fan os cabaleiros, os
dignos de espirito. ®

Santiago Ferndndez. Actor
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PEDRO CASAIS, EDITOR E REALIZADOR
1972 (CARNOTA)-2011 (LOS —\\(:ELE\ EEL

VIVINDO A PRESA NO
OUTRO LADO DO MUNDO

Cando un sae féra traballar —co que pode ter de pexorativo este termo, cando o que fas
realmente é rodar un documental gozando desa experiencia—, é moi estimulante atopar
persoas préximas que estdn a favor de calquera iniciativa que lles propds.

Econto isto porque, hai xa uns anos, mdis dos que quixera lembrar, nunha viaxe a Nova York
para facer unha serie de capitulos para a TVG, no corazén da Gran Mazd atopdmonos con
Pedro Casais, unha persoa atipica ilusionada cun proxecto vital, persoal e familiar forxado dentro
da parcela urbana mdis desquiciada e competitiva do mundo. Pedro era unha das nosas personaxes
seleccionadas para contar a sda historia.

Nesa primeira ocasién, cando nos cofiecemos, nun mes de decembro, poucas datas despois do
11-S, sorprendéronme a valentia e a coraxe dese rapaz feito a si mesmo que, saido daquela pioneira
fabrica do audiovisual creada por Manolo Gonzélez en Someso, tomou a decisién de afrontar dende
cero a stia vida e abrazar a aventura americana. Contoume, ainda cun asomo de anguria na sta voz,
como sufrfu de recén chegado cun idioma que pensaba que xamais poderfa aprender, ademais doutra
morea de medos e inseguridades que tivo que pasar nunha soidade absoluta, a pesares de vivir nunha
das cidades mdis grandes, activas e poboadas do mundo.

Agora viase seguro, traballaba como editor/posprodutor en 60 Minutes, un programa de referencia
internacional, e tifia unha compafieira brasileira encantadora. Pedro estaba pletérico e animado,
con ganas de afrontar, entre outros proxectos, unha producién épica sobre Galicia que neses mo-
mentos estaba a argallar. E dicir, ese tipo de lideiras que temos sempre os que andamos neste mun-
difio do cine e do audiovisual.

Anos mdis tarde volvin a Nova York e gravei un novo documental no que Casais foi un dos
principais protagonistas. Nesas datas, Pedro andaba seriamente preocupado. Despois dun dia de
gravacion, xa na tardifia, fun con el ata os estudios da CBS. A peza do programa 60 Minutes sobre a
Administracién Bush realizada polo equipo do que formaba parte pasarfa 4 Historia; tanto € asf que,
precisamente ese documental, acabarfa coa carreira de Dan Rather, unha das caras mdis cofiecidas
dos EE.UU e un dos méis importantes anchors do mundo da informacién. Unha serie de probas nas
que se baseaba a investigacién da reportaxe emitida tifian serios problemas de autenticidade, ata o
punto de que o contido non pasou a proba da legalidade. Estamos a falar da primeira divisién. Casais
levaba anos no equipo de edicién de 60 Minutes, un dos programas decanos da televisién americana.

Pedro, como bo editor/posprodutor, sabfa gardar a confidencialidade da sala, ese c6digo non escri-
to que forma parte da ética profesional. Era membro ocular do que alf sucedfa, pero nunca contou
nada. Cando quedamos para vernos, ao dia seguinte, tifia o semblante claramente afectado. Esa
actitude de lealdade e confidencialidade do editor co seu traballo e o equipo lembroume a secuencia
do seu homélogo que, salvando as distancias, aparece na pelicula O 1ilimo magnate, de Elia Kazan,
onde o montador morre durante a proxeccién dun visionado previo sen que se decaten diso nin o
director nin o productor. Cando se decatan, ao sair da sala, sacan a conclusién de que o fixo asf, en
silencio, porque era tan discreto que non querfa interromper durante a proxeccion.

Asf era Pedro de sixiloso, animado pero cabal, a maiorfa das veces cilido e outras distante nos sus
pensamentos. Era dificil adivifiar, nas pausas que artellaba, o que pasaba por aquela cabeza. Quizais
fora, non o sei, o resultado do illamento que produce a escura sala de montaxe, na que pasaba parte
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da sta vida, a retranca inherente 4 sda condicién de galego ou, simplemente, unha serie de chisca-
delas tan disparatadas coma as que sinala o colega de profesién e oscarizado montador de Hollywood
Michael Khan no documental A maxia da montaxe cando, artellando un resumo do que fan os edi-
tores na sala de montaxe, di: “Sentas, falas de mozas, dis tacos, déitaste no sofd, pasalo ben e comes
chocolatinas... e cando alguén escoita que chega o director, tiras todo, incorpdraste e fas coma se
estiveses traballando... Iso é o que fan os montadores”.

O tempo vai separando, cada vez madis, as lembranzas e as conexiéns, pero cando no pasado abril
me chegou un e-mail co anuncio do seu pasamento deixoume petrificado. Non sabfa nada del desde
habfa un par de anos. As dltimas novas eran que a stia inquedanza e hiperactividade levdrano a unha
nova aventura audiovisual cara ao leste e que agora vivia na cidade de Los Angeles. Diso e doutro
correo datado no 2010, dicindo que non pensaba viaxar a Galicia ese ano porque fa a presentar unha
serie rodada en Los Angeles, s6 nos separa o e-mail greenvelope da sia compafieira Herilaine que, a
xeito de tarxeta electrénica, nos comunicaba o seu pasamento.

Ainda que soe tépico, a esgazadura emocional que produce a morte dalguén tan novo coma Pedro
alértanos sobre o efémero da vida, que por desgraza gastamos, como di John Lennon, facendo plans
para o futuro mentres que o presente pasa sen que a penas nos decatemos. ®

Xaime Fandino. Académico. Profesor da USC

ALFREDO CID, REDACTOR DE TVG
1952 (OURENSE)-2011 (OURENSE)

UN PROFESIONAL
TODOTERREO

Ifredo é (e non pensamos en pasado porque estd presente) un bo home. Os que traballamos

con el non lle cofiecemos inimigos. Chegou a Televisién de Galicia sen facer ruido e con noc-
turnidade. Inicia a sda experiencia audiovisual co cambio de milenio e despois dunha carreira de
éxito profesional en gabinetes de comunicacién e equipos de protocolo. A transicién dos despachos
parlamentarios 4 redaccién da televisién autonémica nunca foi traumatica porque chegou con mdis
ilusién que moitos acabados de licenciar.

Nestes tltimos anos demostrou ser un todoterreo, no mellor sentido da palabra: un profesio-
nal rigoroso, obsesionado coa precisién e amigo dos detalles que para outros compafieiros pasarfan
desapercibidos. A sta experiencia, lonxe de ser un motivo de relaxacién profesional, enriquecia o
seu traballo e anima as sobremesas de fin de semana que tan ben lle prestan. Faise querer porque
demostra que é amigo dos seus amigos. Xeneroso cos seus, a sia maior felicidade ¢ a felicidade da sda
familia. Esa ¢ a sta filosoffa de vida e ese é o seu legado. ®

Manuel Villar. Coordinador de Informativos de fin de semana de TVG
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BLANCA DOCAMPO, REDACTORA DE TVG
1962 (VIGO)-2010 (VIGO)

VELLA ROQUEIRA

lanca chegou ao xornalismo canda a ese grupo de amigos que confiaban en cambiar o mundo
desde unha redaccién. Na facultade puxeron a semente dunha amizade que medrou na re-
daccién de xornais que, malia as adversidades, chegaban todas as mafids aos quioscos. Mudou as
maquinas de escribir e as rotativas pola ilusién televisiva para abrir unha etapa que nunca rematou.
A sta voz, sempre esquiva para o micréfono, dicfa que era una vella roqueira. Sempre o foi e sempre
o serd, porque os vellos roqueiros nunca morren. Asentou na quenda da fin de semana e al{ atopou o
seu lugar. Pasou o tempo e chegou a sda maternidade, pero ela segufa ali. Sdbados e domingos. A
convivencia con ela non podfa se mais doada. E a stia ausencia non pode ser mdis doida. ®

Manuel Villar. Coordinador de Informativos de fin de semana de TVG

MARIA JOSE LOPEZ HIDALGO, DOCUMENTALISTA DE TVG
1950 (SANTIAGO)-2010 (SANTIAGO)

PIONEIRA DO ARQUIVO DE TVG

6canos hoxe lembrar unha muller que forma xa parte da historia do sector audiovisual en

Galicia, das que non saen nos titulos de crédito pero que estiveron presentes co seu esforzo e
traballo dende os primeiros pasos da televisiéon dos galegos. Ela foi unha das ddas primeiras mulleres
que se dedicaron a traballar coa producién audiovisual galega, conservdndoa e facéndoa recuperable
de cara ao futuro.

Pronto se fixo cargo da producién propia de programas de Television de Galicia. Espectaculos,
programas informativos ou grandes retransmisiéns pasaron diante dos seus ollos para que as pala-
bras fosen quen de recrear e facer presentes imaxes histéricas que servisen para retroalimentar a
producién futura de TVG e das empresas do sector, e integrando xa definitivamente a imaxe no
patrimonio audiovisual dos galegos.

Todos os que nos dedicamos a isto sabemos que non é un traballo “glamouroso”, pero tamén que
¢ imprescindible e para o que se precisan, entre outras calidades, responsabilidade, tenacidade e
cortesfa. E Marfa José, ademais de ser unha gran profesional, incansable traballadora, e elegante
no trato, cumpria todos estes requisitos. Desde 1985 recibiu con carifio e xenerosidade a todos os
que nos incorporabamos a este novo sector da Documentacién. Sempre sen reservas e con grande
amabilidade.

Por iso, hoxe botamos de menos unha pioneira; unha gran compafieira e unha mellor persoa.

Onde queira que esteas, grazas por todo. ®

Servizo de Documentacion de TVG
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PANCHO MARTINEZ, ACTOR E DIRECTOR
1957 (RIANXO)-2010 (RIANXO)

SOBRE TODO,
RIANXEIRO

Cofiecin a Pancho hai mais de 25 anos. Daquela comezabamos no mundo da dobraxe e
ali atopabdmonos, entre outros, Roberto Vidal Bolaiio, Antonio Mourelos, Laura Ponte,
Santiago Davila, Dorotea Bdrcena, Manuel Amenedo e outros moitos que formabamos
parte do mundo do teatro, do cine, da radio, da televisién.

P ancho vifia do seu querido Rianxo e chegou a Santiago, acompafiado do seu amigo Carlos Gey,
coa ilusién de quen quere descubrir cousas novas, coa cabeza chea de paxarifios, moitos paxari-
fios. Sentfase aquf coma peixe na auga, e axifia, pouco a pouco, tivo oportunidade de ir descubrindo
o mundo que el sofiara. Primeiro na dobraxe, onde, coa sta voz de galdn, se puxo na pel de perso-
naxes moi variadas, boas e malas, cabaleiros e vildns, vaqueiros e indios.

Logo fixo historia participando como protagonista en Novo de Parmuide que, por se non se sabe,
lembraremos que foi a primeira ficcién que se fixo para a TVG. Despois entrarfa no teatro profesio-
nal, sempre da man do seu admirado Roberto Vidal. Colaborou en moitas produciéns para a Tele-
visién de Galicia e para outras canles nacionais, e sempre deixou pegada pola facilidade que tifia de
adaptarse 4 personaxe que encarnaba.

Pero o capital mdis grande de Pancho era a sta calidade como persoa. Querfa a todo o mundo e
todos o queriamos a el, sendo como era, sen cambiarlle nada, no bo e no malo, tal cal. ;Canto se
podia tardar en manter conversa con Pancho? ;Un vifio? ;Unha hora? ;Unha noite?

Se algin de nés o bota en falta, pensemos en como estdn en Rianxo, onde nos tltimos anos fixo
un labor encomiable 4 fronte do grupo Airifios, o mdis antigo de Galicia. Con el, sobre unha adapta-
cién sda publicada por Edicids do Castro, levou a escea a obra Sempre en Rianxo. O sofio do barbeiro,
na que compila textos dos seus benqueridos convecifios Castelao e Dieste.

En fin, Andrés Martinez Garcia, Pancho para todos e Cogollo sé para algins, onde queira que
esteas lembramonos moito de ti. Unha aperta, amigo. ®

José Antonio De la Fuente. Xefe de Producion de CTV
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RAMIRO TABOADA TURNES, ACTOR DE DOBRAXE
1954 (SANTIAGO)-2010 (SANTIAGO)

FOISE RAMIRO
TAMEN

Foise Ramiro tamén, no pouco ventureiro 2010, foise cos outros compafieiros de gremio,
e deixounos a todos con cara de incredulidade, con xesto de sorpresa e cun sentimento de
tristura envolvéndonos.

N on parece real a sia ausencia. Sempre impecable e serio, semellaba ser duro coma unha ro-
cha, vivira moitas e de moitas cores e a sia teimosfa e personalidade fixéranlle sobrevivir aos
acaneos do destino e instalarse con éxito neste mundo de actores e personaxes, de fardndula e gla-
mour... e de moitas horas de traballo.

Non parece real a stia ausencia. Cando volvo por moitos dos sitios que compartimos e falo con
moitas das amizades que tifiamos en comn, a reflexién é sempre a mesma: “Parece mentira.” “Estou
esperando a que apareza en calquera momento”. E certo, asf quedamos un pouco todos, sen acabar
de crer que aquel compafieiro, tan serio 4s veces e tan amigo das farras outras, era xa parte da nosa
memoria; esa memoria chea de anécdotas, chea de bos momentos (e tamén de malos, que por todas
pasamos nesta profesién), chea de retallos de cada un de nés, que vai conformando unha historia
colectiva da que el xa escribiu e completou os seus capitulos.

Non parece real a stia ausencia, e moitas veces ainda falamos del en presente. E esa sensacién € o
mellor que se pode dicir dalguén que xa non estd, o sentimento de seguir entre nés, de seguir sendo
un mais, de seguir vivindo na nosa memoria...

...porque non parece real a sda ausencia. ®

Antén Rubal. Actor e director de dobraxe
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MARUXA BOGA, ACTRIZ E LOCUTORA DE RADIO
BOS AIRES (1915)-BOS AIRES (2010)

A VOZ DA EMIGRACION

M aruxa Boga naceu e pasou a sta dilatada vida na capital de Arxentina, pero nunca deixou de
ser unha filla de galegos emigrados. Este vinculo, sentido dun xeito profundo, levouna a ser
unha voz radiofénica inconfundible para a comunidade galega do pafs austral.

Maruxa debutou como locutora no programa Galicia, dirixido por Maruxa Villanueva, e con 30
anos comezou a presentar Recordando Galicia, na popular emisora galego-arxentina Radio Riva-
davia. Nesta aventura compartirfa micréfono co seu marido, o xornalista Alfredo Arostegui, e co
popular actor Fernando Iglesias Tacholas. O programa Recordando Galicia foi un importante foro de
encontro para os galegos de Arxentina, recibindo nos seus estudios a personaxes como Castelao,
Blanco Amor ou Sudrez Picallo. Maruxa dirixiuno e presentouno durante case 40 anos.

A colaboracién de Maruxa Boga con Tacholas foi alén da radio e callou na fundacién, en 1941, da
compatifa de teatro Boga-Tacholas, que representarfa moitas comedias de temdtica galega. O propio
Castelao encargoulles a posta en escea de Os vellos non deben de namorarse.

Republicana e galeguista confesa, Maruxa Boga foi distinguida co Grelo de Ouro en 1998 pola stia
promocién do teatro galego en Arxentina. Compartiu aquel galardén con Tacholas e con Maruxa
Villanueva. A comunidade galega de Arxentina recibiu con consternacién a nova do seu pasamen-
to, acontecido en xullo do 2010. O Goberno espafiol concedeulle a Medalla de Ouro da Emigracién
a titulo péstumo. ®

JOSE CONDE, ACTOR
1955 (OURENSE)-2011 (MADRID)

GALAN SECUNDARIO

fisico, o sorriso e a voz de José Conde adscribirono a papeis de galdn nalgunhas das series de

television espafiolas mais exitosas dos tltimos anos. Non en van, este ourensén traballara de
modelo antes de probar sorte na arte da interpretacién. Un dos seus primeiros papeis foi na exitosa
serie Brigada Central.

O cénit da popularidade chegoulle con Médico de familia, na que lle daba vida a un facultativo
compafieiro do protagonista. Pero o seu rostro tamén asomou en capitulos de Sin tetas no hay paraiso,
Aqui no hay quien viva, Amar en tiempos revueltos e El comisario, entre outros titulos destacables da
ficcién televisiva recente.

Conde construfu un amplo curriculum de actor secundario, tamén en numerosas interpretacions
tetarais (en obras como Electra e Don Juan) e cinematograficas (con peliculas como La conjura de El
Escorial e Malena es un nombre de tango).

Casado e pai de dous fillos, sufriu na dGltima época da sta vida transtornos psicoléxicos que o
obrigaron a seguir tratamento. A stia morte prematura foi lamentada por diversos compatfieiros de
profesién, que o definiron unanimemente como unha persoa entregada ao seu traballo. ®
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SUSO DIAZ, ES(IENQ( ;RAFO, ACTOR E DIRECTOR TEATRAL
1971 (UZNACH, SUIZA)- 2010 (OURENSE)

PERSONALIDADE
LUMINOSA

A intensidade da vida de Suso e a pegada que en nés deixou seméllase d noite de
San Lourenzo e a stia espectacular chuvia de Perseidas, tal é a luminosidade da siia
personalidade e do seu traballo.

luminador, escendgrafo, actor, autor, desefiador gréfico, director teatral, docente... E francamen-

te dificil resumir tanta contribucién ao mundo do teatro. A sta foi unha vida demasiado curta
pero vivida intensa e fertilmente. Neste tempo, escenografias incribles coma as de Sexismunda, A
esmorga, Margar no pazo do tempo, Asi que pasen cinco anos. .. Espazos que iluminou abrindo novas
fronteiras expresivas; personaxes deliciosas como Daniel Da Barca, Micomicén ou o Arlequin que
Lorca terfa sofiado.

Diante de min estdn algins dos carteis que para Sarabela Teatro desefiou ao longo de vintedous
anos de traballo conxunto. Eras un neno! Eramos uns nenos! E cada ano, cada proxecto, un mesmo
rito... Os ollos de Suso axexdndonos a todos nés detrds da pantalla do seu ordenador. Os ollos de
Suso agardando o momento preciso e precioso no que, despois de pér a proba a nosa ansiedade,
xiraba o portétil e cun sorriso enorme desvelaba o marabilloso misterio. Unha nova metafora es-
cenogréfica, unha nova pirueta, un salto mortal e sen rede que deixaba a todos, de novo, abraiados
e rendidos 4 sda creatividade. Sempre cara adiante, nunca percorrendo un camifio xa aprendido!

A tenrura, a capacidade enorme de traballo, o talento, o seu humor, a beleza da stia alma, o meco
co que coidaba dos seus, a curiosidade por todo o novo... Todos e cada un dos seus talentos contem-
plados nesta noite que nos deixou a stia ausencia constitien unha escentilante chuvia de estrelas.
Como dirfa Anxeles: “Po de estrelas, sempre en nés”.

Suso, Su... estara rindo mentres escribo todo isto. Comentarfa sen dubidalo que, en realidade, a
noite das Perseidas prodicese cando a terra atravesa a 6rbita do cometa 109/Swift Tuttle e permite
que as stas particulas atravesen a atmosfera.

Tanto ten, Suso, coma ti son raios de luz e calor. ®

Fina Calleja. Actriz
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ANA KIRO, CANTANTE,
ACTRIZ E PRESENTADORA
1942 (ARZUA)-2010 (OLEIROS)

QUERIDA ANA

Cofiecina vai para 14 anos e tiven a sorte de traballar con ela e compartir moitas horas
do dia ao longo das catro temporadas que durou “Tardes con Ana”, o magacine que
Gestmusic Endemol produciu para TVG .

primeiro que me chamou a atencién foi a sta gran vitalidade para afrontar tantas horas de

traballo. Gravabamos dous programas ao dia, o primeiro deles en rigoroso directo. Resulta
complicado escribir sobre Ana sen emocionarse, a fin de contas era inevitable que a relacién pro-
fesional se convertira co tempo en personal, dando xeito a unha amizade que foi deixando pegada.
Porque era unha gran profesional, sen dtbida, pero por riba de calquera outra cousa era unha muller
intelixente, integra, boa e amiga dos seus amigos.

Ao longo de todo o tempo que traballamos xuntas, nunca deixou de sorprenderme a stia alegria de
vivir e a stia forza. Imaxino que, sen esa forza, nunca terfa saido da stia Castafieda natal para emigrar
e converterse en artista, e de paso enfrontarse a todo o establecido.

Durante os anos que fixemos Tardes con Ana puiden ver como moitas persoas que acudfan ao platé
a observaban con admiracién. Puiden ser testemufia tamén de como Ana compartia sufrimento con
moitas das persoas que acudfan a contar algunhas das sdas duras historias, e como a esas persoas as
confortaba falar con ela. Ana enchia o platé, a xente percibfao, daba calor e recibfao. Defendia a
capa e espada as causas que lle tocaban na alma e iso a xente non o esquecfa. Adorabana.

Recordo as stas ganas de aprender cousas novas nunha etapa da sta vida na que outros moitos sé
terfan tempo para pensar na xubilacién. Recordo o seu sorriso, o seu riso, aqueles andares axiles e
elegantes e mesmo aquel perfume que anunciaba a sia chegada, un perfume con caricter...coma ela.

Esa forza seguiu con ela incluso nos anos nos que se enfrontou 4 sia enfermidade. Recordo aquela
tarde de longa conversa, as sdas ganas de loitar, de vivir, incluso de volver traballar.

Cando paso por Arzda, de camifio a Lugo, irremediablemente me acordo de Ana, e do valor que
tivo toda a sda vida para facer o que ela realmente queria, fiel sempre aos seus principios e 4s stas
crenzas.

Ana, traballadora incansable, muller inesquecible... dentro e féra da pantalla. ®

Marga Palacios. Productora de Gestmusic Endemol en “Tardes con Ana” de TVG
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MIGUEL GATO LUACES, DIRECTOR E GUIONISTA
1948 (ORTIGUEIRA)-2010 (MADRID)

LANGUIDEZ
E AFLICCION

Aquilo faciao parecer maior ca todos nés. Observdbanos. Mentres a maior parte dos
nenos xogabamos ao fiitbol na area da Praza de Vigo, Miguel observdbanos. Viiia de
domingo, de traxe, o cal falaba ds claras da siia posicion social, e da proteccion que lle
dispensaba a siia familia e, especialmente, a siia irmd Inés, a farmacéutica, que cubria
toda a contorna.

acera o 3 de agosto de 1948 en Ortigueira, trasladdndose a familia case que de seguido a O
Burgo, unha localidade moi préxima 4 Corufia.

Miguel levou canda el o pensamento dos homes e de nés mesmos. Dado que nunca criticaba a
ninguén, nunca opinou dos homes; en cambio, era habil ao reflexionar sobre a paisaxe, gran cami-
fiante; ao pensar sobre o cinema, gran cinéfilo; ou ao recrearse nos libros, abraiante lector. Miguel,
que sempre foi querido por todos, e amado pola sia dltima muller tan admirablemente, levou canda
el un enigma que nunca ninguén poder revelar. Miguel amaba a vida, e era amigo dos seus amigos.

Para Miguel o cinema era John Ford, e despois, a unha certa distancia, a comedia musical, Bi-
lly Wilder, Antonioni e Rossellini, os xaponeses, especialmente Kurosawa, Eastwood e Allen, dos
que nunca perdia unha estrea, Ferndn Gémez e Berlanga entre os nosos. Admiraba a Kubrick e a
Truffaut, e adoitaba deplorar os exercicios de estilo e a énfase do mdis recente cinema de autor.

Ao acabar os estudos de bacharelato, Miguel Gato estudou Ndutica na Corufia, pero nunca che-
gou a embarcarse e, ben pola contra, dirixiu os seus destinos cara a Madrid, desde onde empezou a
substentar o seu periodo cinematografico. A teima por realizar cinema estritamente galego produ-
cese xustamente nos anos do final da ditadura e ao comezo da transicién. Por unha banda, os filmes
realizados baixo a batuta do produtor Victor Ruppen. Pola outra, os documentais sobre a rapa das
bestas en Ourense ou os antroidos do Cigarrén, ambos os dous producidos por Ismael Gonzélez.
Todo iso fora precedido pola mediametraxe A tola, punta de lanza do que serd co paso do tempo o
denominado cinema galego dos setenta, pelicula secuestrada por orde do TOP e que ainda non foi
recuperada.

Si, Miguel sempre foi un espectador, ora escribira para O Socidlista, ou en Telerradio, ora dirixira
A tola ou O herdeiro, ou traballara para a televisién facendo programas de letras, ou realizando do-
cumentais, Miguel via pasar a vida diante sia, sen présas. Sempre exerceu unha enorme atraccién
cara aos caracteres e as persoas mdis dispares, que vian nel un gran conversador, e un home que
respectaba as ideas dos demais dunha forma sincera, ainda que naturalmente a stia opinién acababa
triunfando case sempre, porque era moi sélida. Sempre argumentaba ben e o seu fino sentido do
humor podia desbaratar calquera clase de inxuria ou prexuizo. A grande amizade que mantivo co
dramaturgo Francisco Taxes favoreceu a colaboracién entre eles na escritura de guiéns e obras.

O seu estilo visual tendfa ao cldsico, de maneira que os movementos de cdmara sométense 4 ac-
cién e aos actores, e nunca ao revés. O didlogo, breve e conciso; o sentido, narrativo; a conclusién,
taxativa.

Miguel amaba a amizade. A amizade, escribe Montaigne, “é unha calor xeral e universal, que
permanece tépeda e igual, unha calor constante e sentada, que é todo dozura e delicadeza, que non
¢ 4vida nin punzante de ningtn xeito”. E Horacio fa ainda m4is lonxe: “nada mdis doce para un
espirito san ca un célido amigo”. A amizade é unha conduta superior, require educacién e bo gusto,
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e se non se cultiva € sé porque carecemos da conduta, é dicir, da conciencia, para cultivala. Falo, na-
turalmente, dun bocexo das emociéns e, polo tanto, dun sentimento que non é psicoléxico, senén
simplemente transcendental, coma toda conduta moral.

O forte de Miguel eran os libros de Historia de Espafia e de Literatura. E igual o podfas atopar coa
tltima edicién das Memorias de Casanova ca co epistolario do dltimo hispanista, un Brenan ou un
Payne. O dltimo libro que estaba a ler Miguel era un Episodio Nacional de Pérez Galdés, que ainda
repousa enriba da stia mesa de traballo, e que hai uns anos adaptara parcialmente para a television.

En canto aos sentimentos por unha perda tan decisiva non podo por menos que repetir aquelas
palabras de Horacio que Montaigne fixo stas, porque son certas: “se un destino cruel me roubou tan
cedo esta metade da mifia alma, ;jpor que permanezo aquf eu, a outra metade, que xa non me son
querido, nin sobrevivo enteiro? O mesmo dia perdeunos aos dous”. Creo que, efectivamente, en nés,
nos seus amigos, hai algo que se ha ir con el, que el nos roubou, porque el hanos faltar gravemente,
e que calquera das cousas que fagamos sen el farémolas 4 vez sen ser do todo nés mesmos. E se fose
certo o que di o nobre de Bordeos, que os praceres que nos sobrevefian, no canto de consolarnos,
duplicardn en nés a dor da sta perda, iso non deberfa aflixirnos, pois el estd en nés da maneira en
que Madame de Stiel sopesou o valor do entusiasmo.

Lin estes dfas esa cousa tan certa: “naciches, vas ter problemas e vas morrer”. Quizais Miguel non
fixera outra cousa ca aquilo que pedian os cldsicos para si mesmos: a vida non é mdis ca prepararse
para morrer. Lémbranolo Unamuno, outro dos autores preferidos de Miguel, que mdis ca parecer de
Ortigueira, lugar ao que volvia unha e outra vez nos tltimos anos para arranxar asuntos propios, pa-
recfa 4s veces un rei de Castela, austero, seco e profundo. Miguel, o home tranquilo. Noutros sitios
escribin sobre 0 Miguel cineasta, e xuntos publicamos O cinema de autor en Espafia. Compartimos
salas de cinema e horas interminables de faladoiro. Cando se fixo asiduo do Gijén non mo comen-
tou, e as nosas vidas empezaron a deixar de ser paralelas, s que 4s veces hai unha enerxia maior cés
establecidas por Plutarco. Esa enerxfa, que poderiamos denominar como “as lifias Universo”, volveu
colocarnos un xunto ao outro. ;{Virfa Miguel a despedirse?

O doutor Johnson cualificarfa esta perda coma unha calamidade: “o temple pode repeler outros
males, ou a esperanza mitigalos, pero a perda irreparable non deixa nada que alimente a fortaleza ou
favoreza a esperanza”. A partir de agora todos os amigos de Miguel deberiamos de reunirnos unha
vez ao ano igual que fan os amigos dos Dubliners polo Nadal, pois un novo tempo empezou para to-
dos nés, o tempo do reconto. Miguel morreu o 20 de novembro de 2010, despois de seis dias de coma
inducido tras padecer unha longa enfermidade arterial, a enfermidade de Delerue, que lle obrigou a
someterse ddas veces a un transplante. ®

Juan A. Herndndez Les. Profesor da USC
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RITA MARTIN, INVESTIGADORA DA USC
1959 (VIGO)-2010 (SANTIAGO)

A HISTORIA, OCINEE A
XENEROSIDADE

Durante mdis de vinte anos traballamos xuntos. O que empezou sendo unha colaboracion
marcada por unha vinculacion meramente académica, co paso dos anos converteuse en
profunda amizade na que o traballo conxunto era un nexo constante.

sta profunda conviccién de historiadora —e, en concreto, de contemporanista, que compartia-

mos— estivo marcada por un profesor ao que os dous tamén admiramos e nunca esquecemos, o
doutor Palomares Ibafiez. Durante os anos que estivo na Universidade de Santiago de Compostela,
antes de regresar 4 sta Valladolid natal, introduciuna no traballo de arquivos, e en concreto naquel
que se desenvolve vinculado 4 prensa escrita.

Malia o paso dos anos, segufa sentindo unha especial inclinacién cara a este traballo, que lle per-
mitfa pér de manifesto a stia preocupacién por estudar as claves da sociedade actual. Cando o doutor
Palomares nos deixou e Rita iniciaba os seus estudos de doutoramento, descubriu as potencialidades
investigadoras da imaxe cinematografica, o que plasmou na sta tese de licenciatura sobre a pelicula
Breve encontro, de David Lean.

A partir dese momento, a stia relacién co cinema foi facéndose mdis constante e profunda; pau-
latinamente foi converténdose nun dos alicerces do seminario de Historia do Cinema do Departa-
mento de Historia da Arte da nosa Universidade composteld, e fixoo, en primeiro lugar, no traballo
que iniciamos na segunda metade dos anos 80, coa catalogacién do cinema espafiol dos anos corenta
e, posteriormente, no inventario de longametraxes e curtametraxes galegas.

Trat4base de traballos densos, de froitos incertos, nos que a formacién e a constancia do investiga-
dor é fundamental (e onde afloraba a sda formacién de historiadora), pouco considerados por moitos
investigadores, que en moitas ocasiéns prefiren o traballo rdpido e de facil promocién editorial, e
nos que hai que loitar para conseguir un financiamento sempre incerto que os posibilite.

No seu traballo era tremendamente metddica (ainda que a stia mesa de traballo parecese un caos,
polo que 4s veces discutiamos), buscadora impenitente de informacién nos lugares mdis inverosi-
miles, dotada dunha calidade especial para establecer relaciéns entre eidos culturais e sociais que
poderfan parecer afastados ou alleos entre si, magnifica exploradora dos carreiros mais intrincados
da documentacién e dotada dunha especial sensibilidade para o estudo das imaxes en movemento
(féra no cinema ou na television).

Paulatinamente, e a través do labor que foi desenvolvendo, foise convertendo nunha das persoas
que mellor cofiecia non sé gran parte do cinema espafiol, senén tamén o que se producia en Galicia
nas tltimas décadas do século pasado e nos anos iniciais do presente. Froito diso foron non s6 a sta
participacién na totalidade das investigaciéns que dirixin na Universidade de Santiago de Compos-
tela, senén unha serie de traballos moi interesantes realizados co profesor José Marfa Folgar De la
Calle e nos que abordaron de maneira sistematica aspectos esquecidos (cando non marxinados) da
nosa historia cinematogréfica, e nos que Rita achegou a stia proximidade a facetas profundamente
sociais da nosa contorna.

Os avatares da vida fixeron que nunca chegase a defender a sta tese de doutoramento; se nun
principio realizou unha interesante aproximacién ao mundo feminino de Woody Allen, tema que
abandonou cando a investigacién estaba moi avanzada, posteriormente contemplou diversas posi-
bilidades, entre as que lle dedicou unha especial atencién 4 cinematografia de Loreng Soler e a stia
visién documentalista da realidade espafiola e galega. Neste aspecto da sda vida quédame a espifia
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de non poder convencela das sdas posibilidades (cando abordabamos o tema chegoume a decir:
“non me rifes”), porque estou seguro de que terfa realizado unha desas teses de doutoramento que
son fundamentais no campo que abordan.

Pero se nos cinguisemos s6 a estes aspectos estariamos a falar da sta faceta investigadora, pero
deixando de lado a sda profunda humanidade, a sda continua implicacién coas persoas, a sda dis-
pofiibilidade por riba das sdas preferencias ou gustos, o que marcou de maneira radical a sta vida e
o seu traballo.

Sempre lembro o comentario dun colega da Universidade cando me resaltaba esta faceta sua, e
para iso relatdbame que, despois de coincidir con ela no claustro da Facultade e preguntarlle se sabfa
dalgunha pelicula que puidera utilizar nas stas clases para un tema concreto, viuse sorprendido can-
do ao cabo de poucas horas recibfa un correo electrénico no que lle enviaba unha listaxe de filmes
que abordaban esa materia.

Rita era asi. Desviviase por axudar, non era egoista cos seus cofiecementos (aspecto moi raro na
sociedade actual e que alglins valorabamos de maneira especial), sempre estaba disposta a colaborar,
a implicarse en campos que a priori podia parecer afastados dos seus intereses (a sda dltima obra,
en colaboracién con Maica Losada, sobre o uso do cinema para o ensino do espafiol foi un magni-
fico exemplo), anovando de maneira continua as stas preocupaciéns culturais e cinematograficas
(a min sorprendfame e parecfame apaixonante esa procura de novos camifios), e diso fomos boas
testemufias non s os que traballabamos e conviviamos con ela, senén agrupaciéns coma Mans Uni-
das, asociaciéns de profesores, colexios maiores e residencias de estudantes, alumnos do programa
Audiovisual nas Aulas e moitos mis.

Ademais, era persoa inqueda, descubridora de mundos sempre novos, lectora constante de lite-
ratura de todo tipo (desde poesfa até teatro, pasando por novela de calquera pafs), apaixonada da
miusica en miltiples aspectos (desde a copla até a cancién francesa), marcada de maneira radical
polo seu amor cara aos animais (sobre todo, os gatos), conversadora constante e coa que sempre
aprendias cousas novas, respectuosa coas crenzas e opiniéns dos demais.

Todos estes aspectos conflufan en Rita. As stias obras cientificas quedan connosco e pasaran por
riba do tempo; ademais, os que convivimos con ela seguimola tendo presente cando preparamos un
novo ciclo de peliculas, cando buscamos unha documentacién que estd bastante escondida, cando
precisamos unha consulta que vai mais ald do meramente académico. Por todo iso, os que somos
crentes estamos seguros de que nos ve e nos segue axudando, e todos estamos convencidos de que
sempre seguird connosco. ®

Angel Luis Hueso Montén. Catedrdtico de Historia do Cine da Universidade de Santiago de
Compostela
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BENJAMIN JARTIN, PROXEC ( IUI\'I
1926 (MEIRA)-2011 (A CORU

UN HOME DE CINE

B enjamin Jartin Lépez naceu en Meira (Lugo) en 1926, nunha familia de agricultores. Herdou do
pai a afeccién polos trebellos mecédnicos e eléctricos e aprendeu electrénica por corresponden-
cia, a técnica que logo lle permitiu manexar luces e sons. Marchou facer o servizo militar 4 Corufia,
onde quedou a vivir e onde morreu o 7 de marzo do 2011. Xa desde neno, Benjamin soubo que era
home de cine, dos mdis xenuinos que un leva cofiecido.

De cativo, Benjamin encargdbase de manexar o proxector do cine de Meira, o Capitolio, que s6
abrfa os festivos. Facfao subido a un caixén para lles chegar aos mandos. Rematada a mili, fixo da
afeccién oficio. En 1950, na Corufia, empezou a traballar de operador de cabina no cine Ciudad. Foi o
primeiro dunha longa lista de cines nos que Benjamin se ocupou de que as peliculas se visen e escoita-
sen coa maxima calidade. Esa era a razén de ser do seu traballo, o orgullo dun home discreto.

Benjamin foi xefe de proxeccionistas do circuito Fraga, con mais de 40 cines ao seu cargo. Montou
o equipamento de varias salas: no Grove, na Guarda, en Ribadeo... ou na vivenda de Pedro Barrié de
la Maza. Como responsable técnico de varias casas especializadas en equipos de cine, coma Wassmann
ou Kelonik, a Benjamin correspondfalle arranxar as avarfas que se puidesen producir. No seu cédigo
profesional non figuraba a frase “agora non podo ir”. Nin sequera o dia en que lle tocaba ir de padrifio 4
voda dun familiar e que cadrou cunha avarfa no Alfonsetti de Betanzos, cando estaba para botar unha
pelicula das grandes e tifia todo o papel vendido; finalmente, deu chegado. Ou a noite de fin de ano en
que Raquel, a sia muller, estreaba un flamante vestido dourado procedente de Venezuela e que quedou
no armario porque Benjamin tivo que marchar a unha urxencia no cine de Mux{a.

Raquel Seoane, a vitiva de Benjamin, non llo podia tomar a mal a aquel home de cine, porque ela
tamén forma parte dese mundo. Cofiecéronse e fixéronse noivos no cine Parfs, no que Benjamin era
proxeccionista e ela, vendedora de billetes (foino toda a vida; xubilouse no memorable cine Valle-
Incldn). Como conta Alex Villodas no documental Salén Paris, 90 afios de suefios, nos intermedios,
que desde cabina se amenizaban con musica, adoitaba soar a cancién “Ola, ola, ola, no vengas sola”,
un sinal s6 compartido por Benjamin e Raquel para que esta soubese que estaba a pensar nela.

Benjamin era un home discreto e sentimental que deu mesturado oficio e vida nun grao pouco
comtn. Un dos cines no que mdis traballou foi o Riazor. Benjamin mercou un apartamento no
edificio anexo, e fixo obra. O resultado: jna sala de estar da casa habfa unha porta que comunicaba
directamente coa cabina do cine! O seu compromiso co traballo de proxeccionista -deses oficios nos
que dificilmente reparamos ata que algo deixa de funcionar- granxeoulle a felicitacién de técnicos e
directores que asistian a unha proxeccién e podian recofiecer a sda pericia para acadar un son impe-
cable, unha imaxe nidia, a suavidade e limpeza no cambio de proxectores (cando as salas contaban
con dous que fan alternando rolos pares e impares). Era meticuloso, sempre comprobaba que todo
estivese en orde. Nunha ocasién chegoulle para proxectar a pelicula Terremoto, que incorporaba un
innovador sistema sonoro, o Sensurround, que traballaba sobre os graves ata facer tremer o patio
de butacas. Probouno de madrugada e confirmou que funcionaba. Non s6 el, tamén os héspedes do
hotel vecifio, que safron das habitaciéns alarmados por un tremor de terra.

A Benjamin Jartin cofiecino cando o CGAI estaba para abrir. Seijas, o xerente do Colén, faloume
del como o idéneo para formar a Alex Villodas, o técnico que se habia ocupar das proxecciéns na
sala do CGAI. Benjamin adoptouno como discipulo. Durante meses, se cadra anos, era habitual
encontrarse con Benjamin na cabina da sala, primeiro supervisando o traballo de Alex e logo con-
firmando que aquel novo proxeccionista se convertera nun magnifico profesional e amigo. Dedicou
moito tempo a formalo. E nunca aceptou cobrar un peso polo seu traballo. Explicoume, de xeito
afable e concluinte, que se sentfa sobradamente pagado porque aquel rapaz novo quixese aprender
o oficio de operador de cabina. Era un home que amaba o cine.

Pepe Coira. Produtor e guionista
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Esta obra safu do prelo o dfa 22 de setembro
do 2011, 31 anos despois do falecemento en
Barcelona da corufiesa Mari Luz Morales, primeira
muller que fixo critica de cine en Espafia.
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